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vectado edificic al hermano Andrés Ruiz, residente en-
lonces en Valladolid, desde donde acudia a vigilar la
construccion del retable mayor de Villacastin, cuyos
planos habia hecho en Segovia en 1589 ¥ ejecutaba el
entallador Mateo Inverto **. Del propio hermano Ruiz
fueron mas tarde las trazas del Seminario viejo de
Lugo fundado en 1594 por el obispo Don Asensio de
Otaduy, y cuyas obras termind en 1600 ¢l maestro can-
tero Hernando de la Portilla **. Tras muchas vicisitu-
des, que lo desfiguraron, es hoy residencia de Padres
franciscanos .

Recibidos los planos del Colegio por el CarpenaL,
hizolos ver al maestro Veremundo, o Vermondo Resta,
como se firmaba, cuya competencia de aparejador tenia
conocida por sus trabajos en la reduccion de hospita-
ies. Parece que Vermondo hizo algunas enmiendas, y
asi el referido documento atribuye a los dos, Ruiz v
Yermondo, las trazas del Colegio y les llama a entram-
hos «¢tasadores y trazadores de la dicha obra». Otras
habian de irlas mejorando antes de concluirse.

No se conservan las trazas, pero si las «condicio-
nes» para ¢l remate del edificio ¥, muy detalladas, con
especial en lo tocante al templo, y muy suficientes para
reconocer haberse introducido importantes modifica-
ciones en €l v en el Colegio. _

J1 primitivo proyecto de la iglesia proponia ador-
nos interiores de pinaculos v bolas, dos columnas corin-
tias sustentando el coro, solados de ladrillo con cintas
de piedra, ventanas en los hastiales del crucero y fron-
tispicios exteriores en ellos semejantes al principal,
béveda de ladrillo, cimborrio ochavado y una sola torre

* Cedx Besmipez: Diccionario de los profesores, 1V, p. 279.

3% Pirez Costanti: Dic. de artistas, p. 448.
* Amor MriLiN: Geograf., de la prov. de Lugo, p. 142.
Véanse en ¢! Apéndice, doc. XVIL
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de cuatro campanas con su escalera de caracol en un
husillo adosado. Todo hubo de modificarse, como ve-
mos en el templo concluido, aparte de otras muchas
diferencias mas menudas. La «casa de escuelas y reli-
giosos» se proyectd mas reducida, con solas dos plan-
tas, escalera menos suntuosa y el enlace ¥y comunica-
cion con el templo, hario distintes de los de la actua-
lidad. :

Consideramos autor de estas reformas a otro lego
jusulla que los documenlos*® dan como «maestre ma-
_ yor, vistor y sobrestanie» de las obras monfortinas

Cen 15898 y 1598, v de quien consla haber sido arquitecto

y autor de algunas obras notables. Era éste Juan de
Tolosa, hermano de Pedro de Tolosa, aparejador de El
Escorial bajo Ia direccién de Juan B. de Toledo y des-
pucs de Juan de Herrera, desde 1563 hasta 1576, v a
quien se deben, ademas, varias construcciones de im-
portancia **. Con ¢l trabajé y esludié en Il Escorial el
futuro jesuita, siguiendo el buen gusto de sus maestiros
en el gran Hospital de Medina del Campo (1596) v en
la bella iglesia cisterciense de Montederramo {1598), fru-
tos de su ingenio, por lo cual puede colocarse a Juan
de Tolosa entre los mas directos discipulos de He-
ITera .

Cierto que ambas obras son posieriores al Colegio
de Monforte; pero es muy significativa la semejanza
de las (res, con especial entre los (emplos monfortino
¥y monasterial, patenie al mas ligero examen **. La igle-
sia de Montederramo (Orense), asi como el edificio con-
ventual de los bernardos, hoy en ruinas, pertenecen al

ag

Arch, del Colegio de Monforte, leg. 2, nims. 1, 4 y 5.
¥ Liacuno: Noticias de los arquitectos, 11, p. 123, y III, p- 40 v sats,
¥ Scuuperr: El barroco en Espana, p. 86.
“ Constan ser del hermano Tolosa las trazas de la iglesia de Montede-
rramo; vid, Peéngz Cosranti: Die. de artistas. p. 529,
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estilo herreriano y por sus vastas dimensiones, altas
bovedas, clipula majestuosa y sobrios adornos*:, pro-
claman la identidad de gusto ¥ de arte resplandecientes
en Monforie. La intervencién en las obras de esta villa
del hermano Tolosa estd aseverada por varios docu-
mentos, uno de los cuales dice que Juan de Tolosa «ya
tiene corlados los moldes de las hasas v pilastras de
toda la iglesia», en planiillas para los canteros ™.

Otra mejora de importancia fué debida al CarpENAL
mismo, quien en 1594 mandoé agregar, con mucho acier-
fo, las dos alas del Colegio a entrambos lados de las
anfas en que entonces concluia la fachada *.

Y otras de menor bulto introduciria el jesuita Juan
de Bustamante, «emaestro mayor de las obras de Mon-
forte» en 1600, segun la tasacién del! Seminario de
Lugo *5.

Dueinio el CarbexNaL de terrenos suficientes y en po-
sesion de las trazas del hermano Ruiz revisadas por el
maestro Vermondo, resolvié comenzar sin espera las
obras del Colegio proyectado. Mas no siéndole posible
dejar-a Sevilla, por entonces, para ir a colocar en per-
sona la primera piedra, como pensaba, determind en-
viar a Galicia hombre de su confianza y que, por ser
gallego, mirase con afecto el encargo.

A 24 de abril de 1592 llamé a sus palacios arzobis-
pales al escribano Luis de Porras y ante él otorgd poder
amplisimo a su favorecido comensal Don Alvaro de
Losada ¥ Quiroga, candénigo tesorero de Sevilla ‘. Fa-
cultale para que, representando su persona, «como yo

#2 CasTiLLo: La arquitectura en Galicia. p. 1.060.—~OTER0 PEDRAYO:
Guia de Galicia, p. 268.

4% Arch. del Colegio, leg. 2, nim. L.

4 Capiwlo XVL

%% Pgrez Costanti: Dic. de artistas, p. 448.

1€ Arch. del Colegio de Monforte, leg. 2. num. 2.
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mismos», sin reserva de ninguna clase, «<pueda fundar
y funde ¥ haga el dicho Colegio vy para ello concierte el
edificio y lo efectiie, comience y prosiga, fenezca y aca-
be, eligiendo para ello los maestros, artifices v oficiales
que le paresciere, y para que pueda comprar y concer-
tar la piedra, madera, materiales, aparejos y otras co-
sas que para el dicho efecto fueren necesarias. Y otrosi,
para que en nuesiro nombre pueda, en razén del dicho
Colegio y su fundacién y dotacion, fratar con los pa-
dres y religiosos de la dicha Compaiia de Jestis y con
el Provincial della en esa provincia y con los superio-
res, a quien lo susodicho {ocare y tocar pueda, cuales-
quier asientos, capitulaciones, tratos, contratos, concier-
fos, pactos vy avenenciass.

Le auloriza, ademas, para cobrar rentas y cantida-
des, librar recibos, estipular conciertos, otorgar escritu-
ras, seguir negocios dentro y fuera de Galicia, litigar
cuesfiones, etc., v hasta para comparecer ante la Sede
Apostoiica, el Nuncio, el Rey, Chancillerias, alcaldes y
demas autoridades. También le autoriza para sustituir
en otras personas lan extensas facultades y «otrosi, le
damos este dicho poder para lo que tenemos ordenado
en razén de los pésitos ¥ casamientos de doncellas, para
que lo pueda concertar v efectuar conforme a la orden
que sobre ello tenemos dada y lleva en su poders, lo
cual constituia otro de los més vehementes anhelos del
ARzOBISPO que no pudo ver satisfecho.

Tan bien autorizado como todo esto, partié Losada
Quiroga de Sevilla por el verano del 92, levando, por
lo menos, un criado dicho Juan Borrasca y en su com-
pafiia al maestro Vermondo, de quien el CARDENAL se
fiaba.

En septiembre estaba en Astorga, donde fijé cédulas
de anuncio, enviindolas también a Santiago y otras
partes, para que los maesiros de canteria acudiesen al
remate y subasta de las obras del Colegio que s¢ harian
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al comenzar ¢l mes siguiente en Monforte de Lemos.
Y en Astorga, a 27 de septiembre, ante el escribano
Francisco de Soto, sustituyo los poderes que traia en su
hermano Juan de Losada Rivadeneira, vecino de Frei-
ria, cura de Valdecouso v Veigas de Camba, caballero
de Montesa, v en Don Juan de Novoa Villamarin, teso-
rero de la catedral de Orense, que ya habia entendido
en las obras del convento. monfortino de San Antonio,
¢sin excepluar ni reservar en si cosa algunar», y en el
licenciado Gonzalo de Armeslo, vecino de Monforte, y
en el padre rector Antonio Vazquez y el hermano An-
drés Ruiz, «teatinos de la Compaiia de Jesusy, a los
ires v a cada uno de por si, «para todo lo locanle a la
obra v edificio del dicho Colegio y no mas» '
Llegados los viajeros a Monforte, el dia primero de
octubre de 1592 se reunieron en la sala de profunais
del convento de San Antonio, ante el notario Sueru
Sanchez das Seixas, los apoderados Don Juan de No
voa Villamarin v Juan de Losada Rivadeneira, ¢l her-
mano Andrés Ruiz y el maestro Veremundo Resira, Pe-
dro de Lezama, corregidor v alealde, por el Conde de
Lemos, v Pedro Rodriguez de Paz. mercader, Juan Es-
pinosa v Alvaro de Cervela, como testigos, juntament.
con veintiséis maestros canteros v otros oficiaies afrai-
dos por los edictos circulados. No concurrio el tesorero
Losada Quiroga, disculpandose por enfermo.
Expusicron los apoderados como «el Ilustrisimo Don
Roprico pr Castro, arzobispo de Sevilla, presbitero
Cardenal de la Santa Iglesia de Roma, por hacer bien
y merced a los vecinos de Ia dicha villa y sus arrabales
e condado e a los demas comarcanos, habia mandado
que se hiciese y fabricase en el sitio que por mandado
de su SeNomria ILusTrisiMa se habia comprado yendo de

47 Arch. del Colegio de Monforte, leg. 2, num. 2.
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la dicha villa para la ermita del seflor San Lazaro, una
iglesia y monasterio, colegio v escuelas de la Compaiiia
del nombre de Jesus, para que en ¢l se leyese v ensena-
s¢ la gramalica y otras ciencias a las personas que las
quisiesen deprender e oir, ¥ para ¢l dicho efecto v que
el dicho Colegio se hiciese con mas brevedad v se trala-
se v concerlase con fos maesiros ¢ oficiales de canteria
¢ otros oficiales el precio o precios en que se habia de
hacer la dicha obra y edificios ¢ a los plazos a que se
habia de pagar y que se hiciese, platicase v concertase
todo lo demis a Io susodicho e a la dicha obra anexo
y dependiente v que necesario fueses, se habia anun-
cindo aquella reunion,

Mostré el notario Vasco das Seixas «las plantas v tra-
zas hechas por el padre Andrés Ruiz v por Vermondo,
trazadores del dicho Ilmo. Arzomsro v Cardenals, pa-
sando despuds a leer, «de verbum ad verbums, Jo que
hoy llamariamos el pliego de condiciones, redactado pov
los mismos tracisias, exhibiéndolo <a todos los canie-
ros v maesiros de canteria que alli estaban presentess .

Son muy delallados respecto a la Iglesia, aunque no
tanto en lo tocante al Colegio, v 51 enfonces inferesaron
a los artesanos circunstantes, hoy revisten para nosotros
curtosidad extremada *.

Entre las condiciones generales figura la eslricla su-
jecion a un «diputado» o representante técnico del Can-
DENAL que sea maestro mayor de los trabajos v su «vis-
tor y sobrestante»; que el maestyo en quien el edificio
se rematare <ha de: ser obligado de poner a su costa
todos los maieriales que para hacer la dicha obra fue-
ren menester, asi de piedra de canteria como de piza-
rra para mamposteria, cal, ladrillos, teja, arena, agua,

¥ Arch, del Colegio de Monforte, leg. 2, ndm. 2,

Pueden verse en el dpéndice, doc. XVIIL

L9
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madera y el acarreto de todo ello y el sacar y desbas
tar las piedras en la caniera, madera para andamios e
cimbras para las bévedas, sogas, como ioda la demas
herramienta ansi para cavar las zanjas o cimientos
como para labrar y armarlos, ¥ ponga todos los oficia-
les ansi canteros como albaiiles v peones que fuere me-
nester v todos los demas pertrechos que para tal obra
saen menester sin que la parte del Ilusirisimo CARDENAL
sea obligada de le dar ni acudir con mas que con los
maravedies en que rematare la dicha obra pagados por
sus tercios o conforme a las conrdiciones que para la
paga de los dichos maravedies se hicieren, y la madera
para cubrir v hacer los suelos del antecoro y frascoro
e capillas como esta declarado en las condiciones suso
escritasy.

Que la piedra del edificio <ha de ser de las mejores
canteras que se suelen sacar en esla tierra, que no sea
parda, pelocha, ni tenga gabarres ni pelos, sino blanca,
dura e de buen grados, recomendandose la de Remoin
de Ribas Altas, todavia afamada en el pais. Que se teja-
ra «con buenas tejas bien cocidas, recocidas, que havan
estado al aguasol afio y medio para que la que no fuere
bien cocida y tuviere alguna piedra caliza se descubra
en el tiempo».

Que el contratista ponga ocho asentanies diarios para
la Iglesia y otros tantos para el Colegio con los oficiales
y peones necesarios para el buen servicio, pudiendo ser
despedidos cuantos resultaren ineptos, sin que ninguno
deje de acudir a la obra so pena de cinco reales de mul-
ta por dia de ausencia, ni mucho menos el maestro, a
no ser con licencia del diputado, ahonando en oiro caso
la tasa de dos ducados por dia de falta. Dicho maestro
quedaba obligado a «dar flanzas legas, llanas v abona-
das, asi para la seguridad del dinero que se le diere,
como para que hara bien la dicha obra conforme a las
trazas y condiciones». Y por ningun casc pueda traspa-
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sarla «a ningin otro oficial, sino que él mismo la ha de
empezar, proseguir y acabar».

Asimismo <«es condicion que el dicho maestro no
pueda hacer ni poner en obra ninguna cornisa de toda
la dicha Iglesia, basas y capiteles como todo lo demas
que tuviere molduras, asi de dentro de la dicha Iglesia
como de fuera, coro ¥ portada principal, fajas de puer-
tas ¥ ventanas, sin que el dicho diputado le haga sus
moldes porque la prosecucion de toda ia dicha obra se
ha de hacer conforme sus trazas y parecer, que por ser
las monteas y trazas pequefias no se pueden declarar
todos los nimeros y miembros suyos particulares que
son menester, y asi se le haran en forma mavor ¥ co-:
rrespondan a los pequefios de la traza sin exceder
dellos». Y, segiin cabia presumir, se dispone que para
todos estos detalles menudos se <haya de guardar v eje-
cutar puntualmente las medidas y orden que da v en-
sefla Jacome de Vifola en su libro de las cinco érdenes
de la arquitectura... en este orden corintio, el cual autor
e orden suya se seguira puniualmente en todos los miem-
bros, cornisas, capiteles, impostas ¢ todos los demas
miembros y ornalo que dentro e fuera de este emplo
se ha de hacer que, como esta dicho, ha de ser de orden
corinta»,

Procedidse inconiinenti al remate de la Iglesia, sien-
do la primera pajs o del maestro Juan de las Cajigas,
quien puso la obra en 50.000 ducados. Siguieron Do-
mingo Ortiz en 47.000, Anfonio Diaz de Cadérniga
en 40.000, Diego de Isla en 38.000, Juan de la Sierra,
en 37.000, Pedro Alonso, Pedro de Palacios, Pedro de
Marlote, Hernando de la Roca, bajando cada uno mil
ducados, y Macias Sanchez en 31.000. Hizo nueva pos-
tura Diaz Cadoérniga en 30.000 ducados, y Pedro Alonso
otra en 22.000 «con cien ducados de prometido que Iue-
go se le den».

Continuaron las pujas al otro dia, 2 de octubre

20
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de 1592, con asistencia de los del anterior, mas Pedro de
Larrabezta, contador mayor del Conde de Lemos; Juan
de Espinosa y Alvaro Diaz Cervela, regidores, el capi-
tan Duardos, Juan de Cenis, Lope Taboada de Ulloa,
Juan Lopez de Juez, Alvaro Enriguez de Canedo, el doc-
tor Gabriel Vazquez v el licenciado Juan de Arau-
jo, presentando el Diaz Cadérniga lercera propuesta
en 20.000 ducados con ciento de prometido, ccon que la
dicha obra se le rematase luego», y asi lo aceptaron los
apoderados, extendi¢ndose por el notario el acta corres-
pondiente 3¢,

Terminado pavecia el asunto cuando volvié a ade-
laniarse Juan de las Cajigas <e dijo que bajaba la obra
de la dicha iglesia mil ducados y la ponia y puso
en 19.000 ducados». Visio lo cual v la presencia de tan-
tos licitadores expectantes, los apoderados resolvieron
«poner candela para el remates a fin de que fuese pron-
to fenecido, mandando «encender un cabo de vela de
cera para que los que quisiesen bajar la dicha obra en
menos de los 19.000 ducados en que estaba, lo hiciesen
mieniras tardase la dicha candela con apercibimiento
que no habiendo quien la bajase, se remataria en el
dicho Juan de las Cajigas, lo cual se le notificé a los
susodichos y mds, ofrecieron cien escudos en oro al que
bajase la dicha obra en diez v ocho mil ducados».

Y luego el referido Cajigas, «antes que la dicha can-
dela muriese», aceptd la propuesta de los 18.000 ducados
y ciento de prometido, y no habiendo mejor postor, en
¢l fué rematada la construceién de la iglesia, mediante
oferta de 4.000 ducados que le anticiparian los poder-
habientes. Con lo cual el notario extendié el acta se-
gun férmula de costumbre, en el expresado dia 2 de
octubre *,

*® Arch. del Colegio de Monforte, leg. 2, ndm, 2,
1 Tdem, idem.
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Mas facil resullo la subasta de la «Casa y escuelas»
del Coleglo, despachada el mismo dia. Hicieron postu-
ra Jos maestros Diego de Isla, Macias Alvarez v Gregorio
Fatén conjuntamente, detallando los precios pieza a
pleza **; ofrecido alguna rebaja Anionio Diaz Cadoérni-
ga, respondiendo Diego de Isla por si ¥ los suyos con la
de cuatrocientos ducados en el tolal de la abra, la cual
le fuc¢ adjudicada en el acta correspondiente firmada
por los tesligos v aulorizada por Sanchez das Seixas,
nofario *.

Asi, pues, el 2 de octubre de 1592 quedaron definiti-
vamente rematadas las obras de la iglesia en el maes-
tro cantero Juan de las Cajigas y las del resto del edi-
ficio en los también maesiros Diego de Isla, Macias Al-
vares ¥ Gregorio Fatén, quien asocié en seguida a su
hermano Gonzalo.

De todos estos asentadores constan noticias ', pero

** «Cada braza de mamposteria, altas v bajas, y de los cimientos y atajos,

cada ura con el grueso que wvicre, en cuarsnta y ocho reales—Todas las
puertas del colegio y escuela, grandes y pequefias, altas y bajas, a doce de-
cados. sacando las dos de fa delantera—Todas las ventanas, grandes y pe-
quenas, de los estudios, fuera las pequefiitas de los estudios, a doce duea-
dos.—Cada ventana de los estudios 2 cinco ducades—Cada pilar con su
- arco y ornato de recinto ¥ cornisa, basas v capiteles, treinta y cince ducados.
asi los altos como los hajos de todos los corredores de los tres patios.—Cada
vara de entablamiento que corre por toda la casa alrededor por de fuera.
a veinte reales—Cada vara de recinto asentado, a siete reales—Cada vara
de la cornisa de las torres, 2 diez reales—Cada vara de antepecho de las
torrecillas con doce pedestales en cada una terre, a diez y seis reales.—La
chimenea de la cocina, cincuenta ducades—La chimenea francesa, en cin-
cuenta reales.—Las dos puertas principales del colegio v escuelas, noventa
ducados—E! corredorcillo del jardin, 2 veinle ducados cada arco con su
pilar y plinto, asi altos como bajos.»

%% Arch. de! Colegio de Monforte, leg. 2, nim. 2.

*  Diego de Isla. natural de Vizeaya, vecino de Rivas de Sil (1577-1599),
hizo obras de importancia en este monasterio; reparé el puente de Caldas

(29
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en especial merecen recuerdo los Fatones por haber tra-
bajado en Ia fundacion del CarbENAL mas de veinte y
tres afos, es decir, hasta la muerte. Eran gallegos, v al
parecer, hermanos. Gregorio, vecino de Orense en 1584,
hizo varias obras en aquel palacio episcopal, trabajé
también en el santuario de los Remedios (1574), en la
iglesia de Siobal {1587), en el monasierio de Melén,y en
el de San Vicente del Pino, de Monforte (1600). Otorgé
testamento en esta ciudad o 28 de diciembre de 1615
v era casado con Maria de Santillan, y de ella tuvo
tres hijos.

Gonzalo Fatén fué maestro de las obras del conven-
to de Osera en 1589.

Honda emocién debié agitar las orillas del Cabe en
estos dias cuando Monforte de Lemos vié alborecer am-
plias perspectivas de engrandecimiento en estudios y
cultura con que nunca, hasta entonces, habia soiado.

Convalecido el tesorero Don Alvaro de Losada, en 6
de febrero de 1593 se presenté a las justicias de Mon-
forte** y, ante el escribano Seixas, manifestd como
el- CARDENAL CasTRO, <para hacer bien y merced a la
dicha villa, concejo ¥ vecinos della y a los demas co-
marcanos», mandaba edificar una iglesia, colegio y es-
cuelas junto a la puente de San Léazaro, y porque
en la delantera del futuro edificio habia una plaza
y arrabal, pedia en nombre de ;2 Yuusimsias la ce-

o

de Reyes (1577) y trabajé en San Payo de Antealtares de Santiago (1599),—
Macias Alvarez, avecindado en Orense en 1578, labré en el convento de
San Francisco de esta ciudad—Juan de las Cagigas, vecino de Solares
{Trasmiera), fallecié poco despaés.

% Lo eran el licenciado Pedro de Lezama, corregidor v alcalde mayor,
por ¢l Conde de Lemos; Lope Saco de Armesto, alealde ordinario: Juan de
Espinosa, Diego Mazo, Alvaro Diaz Cervela, regidores, y Pedro Raodriguez
de Hevia, procuradores del Concejo.
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diesen «quinientos pies de largo alrededor de la dicha
fachada... de esquina a esquina, y cuatrocientos pies de
ancho por el dicho arrabal adelante». Conferida la pe-
Heibn enire las justicias, respondieron unanimes sque,
atenfo la gran merced que S. S. Ilma. el dicho ArzoBisro
y CarpenaL le hacia de presente y hasta aqui habia
hecho a esta villa y su condado», accedian y otorgaban
gratuitamente el terreno demandado para hacer plaza
o lonja ante la igiesia y Colegio, en nombre de la villa *°.

Y resuelio tan favorablemente este importante ex-
tremo, el lesorero apoderado recogidé los originales de
sus mandamientos de la mano del notario Sénchez das
Seixas v por su fe, en 19 de febrero de 1593, los susti-
tuyé en Pedro Rodriguez de Paz el Mozo, y en Juan
Alonso de Mondriz, vecinos de Monforte v procurado—
res de causas en sus audiencias, aunque solo en lo ati-
nente a pleitos y cuestiones judiciales que CARDENAL
pudiese tener en la villa o fuera de ella, por cualesquie-
. ra motivo que fuesen *.

Era una de las clausulas del contrato ajustado con
los canteros «de traer en dicha obra desde primero de
abril en adelante deste afio de 93, diez y seis asenta-
dores.so pena de pagar por cada uno que faltase, cinco
realess, y como hubiese llegado y pasado dicha fecha
v ni los diez y seis canteros ni siquiera uno pareciesen
al trabajo, fueron requeridos a cumplimiento por Juan
Alonso de Mondriz, en nombre y.como procurador de
Dox Roprico, conminandoles con la multa aludida; Gre-
gorio y Gonzalo Fatén manifestaron no haber hecho
hasta entonces tiempo para abrir cimientos por las mu-

¢ Vid, Apéndice, doc. XVIIL
s Arch. de) Colegio de Monforte, leg. 2, nim. 2.
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chas lluvias, y que en abonanzando pendrian mano a la
tarea **, :

Cesé la Huvia y en el mismo mes de abril de 1593 se
replanied la obra y se abrieron los cimientos bajo la
direccién del lego Andrés Ruiz; pero habiendo llegado
a Monforte el hermano Juan de Tolosa, le designé el
canonigo Losada para maesiro mayor, «vistor v sobres-
tantes, y asi se nolifico a los obreros en 3 v 4 de mayo.

Reconocié Tolosa la cimeniacion consiruida en <la
delaniera y lado de hacia el puente de San Liazaros, la
midié v nivel0 a presencia v salisfaccion de los con-
iratistas, hallando buena y firme Ia de Ia iglesia, «que
tuvo ocho pies y medio de allo hasta llegar a raiz de la
tierra, y de ancho cinco pies y medio... ¥ luego los di-
chos maesos empezaron a echar cantos grandes para
empezar a asenlars.

Las paredes propiamenie dichas de silleria labrada,
comenzaron a construirse este mismo dia, 4 de mayo
de 1593, bajo la dircccion del hermano Tolosa v la vi-
gilancia del candnigo Losada. Para los pagos habia can-
tidad de maravedises en poder del licenciado Gonzalo
de Armesto, depositario de los caudales de la fabrica
designado por el CARDENAL.

Se comenzo a labrar la iglesia, con presencia del Pa-
dre Cobo, no por el abside, segin cosiumbre, sino por
el pie o fachada principel, cometiéndose especialmente
al maestro Juan de las Cagigas, natural de Trasmiera,
hecho famoso por la construccién de algunos templos
en la provincia de Burgos. Aunque se frabajaba con
ahinco no iban las obras con la celeridad que el Fox-
DADOR queria, deseoso de verla terminada en vida, por
lo cual el Cagigas fué requerido en 8 de julio para que
activase su parte segin hacian los compaiieros. Respon-

¥ Arch. del Colegio de Monforte, leg. 2, nim. 3.
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dié «que estaba pronto dandole los moldes cortados ¥y
monlecados para labrar las basas y otras cosas tocantes
a la obras, a lo cual repuso el maesiro Tolosa que ya
tenia dispuestos los de todas las pilastras de la iglesia,
<y se le entregaron hoy dia» **.

2 Areh. del Calegio de Monforte. leg. 2, nim. 1.

Preerta de la alcasaba de Monforie de Lemos
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LA ADORACION DE LOS REYES
DE HUGO VAN DER GOES.
DE MONFORTE A BERLIN

Juan Diaz Ferreiros
PRESENTACION

El cardenal D. Rodrigo de Castro y Osorio, de la casa de Lemos, el 11 de Julio
de 1593 hizo en Sevilla, ciudad en la que ostentaba el capelo cardenalicio, escritura
de fundacion y dotacién del colegio de Nuestra Sefiora de la Antigua, que se ubicaré
en Monforte, capital de las tierras del valle de Lemos, pertenecientes a su familia.

En las bases fundacionales obliga expresamente a los religiosos que atendieren
el colegio “‘a que ensefien en las escuelas del Colegio a leer y escribir, Gramatica,
Retérica y Artes a todos los nifios y personas que lo fueren a aprender y oir sin les
pedir ni llevar por ello intereses ni otra cosa alguna”.

Al aproximarse los cuatrocientos afios de la fundacién de tan benemérita obra,
quiero dar a conocer un acontecimiento, reciente en el tiempo, pero olvidado, que
causd innumerables vicisitudes su realizacidn, dias amargos a los Escolapios, revuel-
tas en la ciudad del Cabe y aledafios con implicaciones nacionales e internacionales:
La venta por los Escolapios y el patrono Sr. Duque de Alba del cuadro de “La
Adoracién de los Reyes” de Hugo van der Goes.

UN CUADRO DE HUGO VAN DER GOES EN MONFORTE

Una obra de arte, verdadera joya, estuvo afios y siglos colocada en una capilla
lateral de la iglesia del colegio, Nuestra Sefiora de la Antigua, que regentan los
Escolapios en Monforte, ignorada y desconocida de los usuarios del edificio y de
todos los espafioles y extranjeros, aiin de aquellos que por devocién o turismo
visitaron la iglesia, que es la parte mas concurrida del Colegio por ser la perla
artistica de tan colosal monumento.

En una capilla oscura, cubierto de polvo, pasé los afios esperando, como decia
Bécquer por el arpa, la mano de nieve que arrancara las notas dormidas. Asi se
hallaba el famoso triptico de la Adoracion de los Reyes de Hugo Van der Goes,
famoso no sélo por la técnica artistica con que esta ejecutado, sino también famoso
por las implicaciones a que dio lugar su venta, y las repercusiones que se originaron
con tal motivo, durante la Segunda Republica.
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La mano de nieve que sacd a la luz el cuadro, fue Méndez Casal, gallego y
critico de arte, el cual se encontré con la tabla central del famoso triptico, al que los
franceses durante la invasion napolednica le habian robado las puertas, lo que nos
confirma que también para ellos era desconocido; sino lo hubieran llevado junto con
las puertas.

No sabemos exactamente como llegd este triptico a Monforte, todos atribuyen
su donacién al Cardenal D. Rodrigo de Castro, fundador del Colegio, pero sin tener
una base sélida en que apoyar sus argumentos. Particularmente, creo, que el cuadro
no pertenecia al Cardenal, puesto que él en sus escritos nunca lo menciona, més atn,
ni en la dotacién del Colegio lo nombra, ni en su testamento lo enumera. Podemos
alegar que pudo dejarlo al Colegio sin hacer constancia de ello, es cierto, pero parece
dificil de creer en un hombre tan meticuloso como €, pues, en su testamento hace
constar hasta los utensilios culinarios que posee, y establece, ducado a ducado, la
reparticion de sus bienes, tanto en dinero como en objetos de valor, y no se olvida ni
del tiltimo criado, pues, para todos, mucho o poco, hay algo en su testamento. ;Por
qué no lo enumera entre los objetos donados al Colegio? ; Por qué nunca habla de é1?
(Podria olvidarsele el nombrar el cuadro? Podia, no parece l6gico. ;Quién lo trajo a
Monforte?

Podemos hacer muchas conjeturas y suposiciones, pero hoy por hoy, sigue
siendo un enigma, que s6lo, quizas épocas poqtenores podran esclarecerlo. Ademas,
no sélo el Cardenal fue protector del Colegio, sino que todos los patronos sucesivos
lo tenian como algo propio, como algo que enorgullecia su ya dlstmguldo linaje.

No fue facil tampoco determinar el autor del cuadro. Bartolomé Teijeiro, profe-
sor de dibujo del Instituto de Lugo, en 1872, lo creyd obra de Rubens y como tal se
tuvo durante bastante tiempo. Murguia lo atribuye a Felipe van Orley. Unos y otros
hacen suposiciones, atribuyen y niegan, hasta Méndez Casal, en un articulo publi-
cado en la ilustracion espafiola y americana lo supuso primeramente. de Memling, en
efecto: “La entonacion general, el conjunto, de un idealismo grande; la suavidad
mistica que de ella emana, el gran parecido con la Adoracién de los Reyes, existente
en el Hospital de San Juan de Dios, en Brujas; la seguridad adquirida de ser alguno
de los modelos, el mismo que sirvié a Memling, todo esto, en fin, hacia suponer que
el cuadro pertenecia al gran maestro, participando de esta opinién Mr. Salomon
Reinach”. Pero, aunque lo proclamaba de Memling, Casal tenia sus dudas y decidi6
invitar a verlo al director del museo de Dublin, Walter Astrong, hombre muy perito
en la pintura flamenca el cual demostré que era de Van der Goes, y después, todos lo
aceptaron como obra de tal autor.

Todavia hoy, para muchos autores de libros de arte, sigue siendo algo descono-
cido, Sanchez Pijodn afirma que en Monforte estaban la Adoracidn de los Pastores'y
la de los Reyes de Van der Goes y que se vendid a los alemanes la Adoracién de los
Pastores.

No es exacta la afirmacién de Sanchez Pijodn, ya que la tabla vendida a los
alemanes fue la Adoracidn de los Reyes. La Adoracion de los Pastores de Van der
Goes estd en el Museo des Offices de Florencia.

DESCRIPCION DEL CUADRO

La descripcién mas bella y exacta del cuadro la hace Casal en el articulo de la
ilustracion espaifiola y americana. Estas son algunas de sus afirmaciones:
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“Representa la tabla la Adoracién de los Reyes, y examinada en conjunto,
aparece como una gran obra maestra de dibujo, colorido, composicion y perspec-
tiva. Al contemplarla produce una impresioén de serena calma; hay en ella un gran
ambiente de sereno misticismo, una poesia tan sublime, por lo sencilla y sintética,
que parece desmaterializarse el asunto, quedando, sélo ante el espiritu de la obra. La
linea, el color, las actitudes, la nobleza en los gestos, el conjunto, en fin, se traduce en
una hermosa sonata del color y de la forma”.

Presenta Van der Goes en esta obra una propiedad notable: sin dejar de ser
realista, sin falsear en nada el natural, produce una obra tan idealista, de inocencia
tan encantadora, que fascina.

Podemos estudiar la tabla en dos momentos: La Adoracion propiamente dicha,
y el entorno en el cual se enmarca la Adoracion.

El ENTORNO: en el paisaje es imposible componer mejor. Nada fa]ta ni nada
sobra; no cabe determinar si el paisaje complementa brillantemente a las figuras en
él pintadas, o si éstas dan vida y animacién a aquél.

Bajo un azul suave, ligeramente gris, cual corresponde a un sereno paisaje
neerlandés, destacindose unas casas tipicamente flamencas. No falta el agua en el
paisaje, y tanto ésta como las casas y el monte que le sirve de fondo estan magistral-
mente pintadas. Las figuras tienen un encanto particular. Los caballos son esbeltos y
revelan un estudio detenido y concienzudo del natural. Atravesando el agua, desta-
case uno con su jinete. Las ondas producidas por la marcha estdn admirablemente
estudiadas.

Cierra el paisaje en esta parte del cuadro una pared en ruinas, pared que sirve de
fondo al grupo de la Virgen con el Nifio y uno de los Reyes.

Otro trozo hermosisimo del paisaje se destaca en el centro del cuadro. Su
perspectiva es colosal, es ante todo descriptivo, con una gran minuciosidad de plano,
pero de plano animado tratado con arte. Todo el paisaje estd envuelto en un
ambiente de tranquilidad, que emociona. Tres pastores, con el cldsico traje fla-
menco, forman el grupo principal que da vida y animacién al paisaje.

La ADORACION propiamente dicha: forman el asunto, como figuras princi-
pales, la Virgen con el Nifio en brazos, San José, los Magos y varios personajes del
séquito de éstos.

La Virgen es altamente espiritual, sin parecido ninguno con el tipo material con
que otras escuelas la pintan. Estd pintada con alma de sincero creyente.

Hermosa es también la figura del Nifio, su dibujo es correcto, su colorido
delicado y de idéntica tonalidad al de Ia Virgen. Tanto la cabeza del Nifio como la de
la Virgen estin rodeadas de un nimbo de rayos dorados muy ténues, cosa frecuente
en otros cuadros flamencos.

San José parece un venerable anciano, sin arrogancia, sencillo, de gesto dulce y
carifioso, emanando nobleza de toda su figura, se arrodilla y adora al Hijo de Dios.
Mas que el cuerpo de San José, pintd Van der Goes su alma, que aparece retratada
con una gran delicadeza. Su ropaje, color violeta la tinica, y blanco el manto.

A la izquierda de la Virgen aparece de rodillas uno de los Reyes Magos, €l
pintor nos lo presenta adorando, y en verdad que adora con todo su cuerpo y su
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entera, hasta parece que sus vestidos rinden adoracién a Cristo. Es una adoracion
que no llega al éxtasis. Adora con la mirada, y su boca se contrae en un gesto de
ternura varonil. Las manos son de un dibujo admirable, que s6lo asi puede resultar a
gran altura, dada la posicién tan desairada que tienen. El vestido es de una entona-
cién roja-bermellén, no esta nada amanerado, s6lo vemos a un Rey que se arrodilla
sin afectacion y sin preocuparse mas que de adorar a Dios.

Detras de este Rey, aparece otro en actitud de arrodillarse. Lo primero que
llama la atencién en esta figura es la mano, con un efecto sorprendente de contraluz.
Es la mano portentosa, de un dibujo irreprochable, de un colorido brillante y magis-
tral, una mano que expresa mas que muchas caras: Con ella sola a la vista, se
comprende el cardcter de un hombre, se adivina lo que quiere.

En el fondo aparecen otras figuras, representando pajes y pastores. Son todos
ellos de una gran delicadeza. '

La figura del Rey Negro representa el retrato de rey soberbio, arrogante, de
hermosa apostura, que adora en relacion con su caracter intensamente guerrero y
altivo, que rinde un culto que podemos llamar militar, que no refleja en su semblante
la fe completa de los otros, aparece extrafiado ante el Rey de Reyes, a quien €l se
habia figurado encontrar rodeado de una Corte de guerreros que pusieran de
manifiesto su gran poder, en pie, perfectamente aplomado, nos pone de manifiesto
su cardcter también aplomado e inquebrantable. Su cabeza presenta un escorzo
notabilisimo, esta pintada con una habilidad insuperable.

Asoman por detrds de esta figura otras tres, representando, sin duda, pajes y
servidores de los Reyes.

VENTA DEL CUADRO E IMPLICACIONES

Hacia falta realizar en el Colegio unas urgentes reparaciones, estaba en un

.estado tan lamentable que amenazaba derrumbarse de un momento a otro, desapa-

reciendo la obra benéfica de Don Rodrigo y quedando todo el valle de Lemos sin un
centro de Enseflanza Media, pues era el Gnico centro que existia en la comarca.

El patrén no estaba dispuesto a sufragar los gastos de reparacién y no se sabia
como obtener el dinero necesario para evitar el derrumbamiento del edificio, en el
que habian recibido la ensefianza muchas personas.

Los escolapios que regentaban el Colegio y soportaban el peso de la educacién,
carecian de las mas indispensables condiciones para efectuar la ensefianza. El estado
del edificio era tan lamentable que el Arquitecto Pérez de los Cobos, en 1915 desig-
nado por el Duque de Alba para hacer los planos de reparacién, describe asi su
estado:

1.2 **Hay que reforzar el muro de la escalera principal y parte superior, que
convendria reforzarla con hierro para asegurar toda la esquina. A parte de esto,
estan las balaustradas, que le faltan muchos balaustres de piedra, y la galeria de
arriba que conviene afianzar por estar algo desplomada. Ademas est4 sin terminar la
galeria superior en la parte de la izquierda y hay que abrir algunos huecos.
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2.2 La fachada del Norte-Este estd sin terminar en la altura de tres plantas,
casi en la mitad de su longitud. La esquina de la iglesia, es decir, la de la escalera
principal, tiene movimientos en los huecos que sera preciso reforzar con hierro para
que éstos no se muevan y darle suficiente seguridad. La fachada del Norte-Oeste y la
parte posterior de la iglesia estdn muy agrietadas.

3.2 En el interior:

A) En la iglesia se notan movimientos en los arcos de la izquierda de la nave
principal y la boveda tiene marcado movimiento de abrirse. En la capula se ven
grandes grietas radiales, las mismas grietas las hay en tres torales y en el altar mayor.

B) Reconocimiento de pisos: Los de las galerias o azoteas a causa de la
entrada de las aguas, han sufrido bastante, sobre todo el de la parte de la izquierda.
Las tablas estan todas inservibles y también inservibles muchas viguetas.

La azotea o galeria del Norte-Este estd inutilizable por tener las vigas maestras
partidas y encintadas y con grandes flechas. Los pisos restantes en la planta principal
y entresuelo estan todos en malas condiciones y tienen alguna viga maestra partida.

C) La bdveda de piedra de la antesacristia, piso de la planta principal, estd
completamente ruinosa, sin duda por el movimiento que hicieron cuando le quitaron
los contrafuertes a la fachada posterior. Hay que desmontarla por completo, apedn-
dola convenientemente, y para evitar desgracias, como de un hundimiento, se ha
prohibido el paso por aquella parte, cerrandolo todo.

D) Los pisos de la planta baja estan bastante inservibles, pues los del ala que
se prolonga en la parte posterior estan apeados por no tener suficiente seccién y los
de la sacristia, antesacristia y vestibulo de entrada estan cayéndose por no poder con
el peso de la losa, y tienen una flecha increible.

E) Las cubiertas estan en general con la tabla bastante mala y se necesita
volver a tejar de nuevo. Ademas hay muchos pares y tirantes en mal estado, sobre
todo encima de la escalera principal.

4.2 FEl patio de la derecha estd a medio hacer, sélo tiene los dos lados del
claustro terminados. No tiene pavimento ni estd relleno de tierras hasta su nivel.

5.2 Las escaleras de madera que existen estin en muy mal estado, las de subida
a las galerias o azoteas no pueden utilizarse.

También hay movimientos en algiin hueco del patio y en el pasillo de la parte de
la izquierda. Los pavimentos de losa hay que quitarlos; no se podra emplear la losa.
Los de baldosa estin muy malos.

En la parte de la izquierda los pavimentos de la crujia de la fachada principal en
planta baja son inadmisibles y estin sostenidos con un tablero de pino™.

Sigue hablando el Arquitecto de otras muchas reparaciones que hay que hacer
en el Colegio y propone la nueva estructuracién que ha de darsele.

PRIMERAS GESTIONES DE VENTA

Ante esta situacién, siendo Rector el P. Santoja, en 1909, decidié solucionar el
problema buscando los recursos en el mismo Colegio y hacer de aquellas paredes un
edificio adaptado a las méas modernas exigencias pedagdgicas, y cumplir asi la volun-
tad del fundador “‘educar a la gente del valle de Lemos™.
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De acuerdo con el Patrono, duque de alba, Don Jacobo Fitz James Stuart
Falco, decidieron poner a la venta el cuadro de Van der Goes y el dinero invertirlo
en adecentar ef edificio y mejorar la ensefianza; la idea era logica v, tal vez, la dnica
que podia seguirse, pero desgraciada y mads desgraciado el gobierno espafiol que por
un milléon de pesetas dejaba marchar de Espafia un valiosisimo tesoro artistico o
derrumbarse un Centro de Cultura de donde habian salido hombres ilustres y dignos
de toda alabanza en las distintas ramas del saber.

El pueblo de Monforte era consciente de los bienes culturales impartidos por el
Colegio, y era también consciente del estado ruinoso en que se hallaba el edificio y
con tal motivo reunida una comision del vecindario y Ayuntamiento, decidieron
exponer la situacién al Patrono y obtener el permiso para enajenar el cuadro. El
patrono no dio contestacidn a la instancia dirigida por el pueblo.

Pero el 6 de septiembre de 1909, el Ministro de Instruccidén Piblica, Sr. Rodri-
guez Sampedro, envié un telegrama al Gobernador de Lugo prohibiéndole que
dejase salir el Cuadro, y el Gobernador lo notifico al Alcalde de Monforte, dice asi:
“Segin participa el Ministro de Instruccion Piiblica existe en el Colegio Compaiiia,
hoy a cargo de las Escuelas Pias de ésa, un Cuadro llamado de los Reyes, de gran
valor artistico, que Ayuntamiento trata de enajenar extranjero.

Como quiera que fundador al donar cuadro citado prohibié su venta, sirvase
Ud. decirme qué hay de este asunto y adopte disposiciones precisas para evitar sea
burlada la voluntad del fundador, impidiendo que el cuadro salga del Colegio inte-
rim la Superioridad resuelva lo procedente. Déme cuenta medidas adoptadas y
acuseme recibo de este telegrama”.

Ante esta prohibicién del Gobierno y urgencia de reparar el edificio que apre-
miaba, el 15 de abril de 1909, el rector del Colegio se dirigi6 por instancia al Duque
de Alba exponiéndole la situacion, en ella le expresaba: ““Que el Colegio ya por
haber quedado a medio construir, ya por el transcurso de los tiempos y no contando
con recursos adecuados para su conservacidn, se halla en estado que demanda
urgente remedio; pues, no se trata ya de que las ensefianzas en el Colegio pudieran
darse con la mayor extension que desearian V.E. y PP. Escolapios, en consonancia
con las necesiadades de la época y en las condiciones de higiene que aconseja la
pedagogia moderna, sino de evitar que, diferidas por mas tiempo las obras de
reparacion, acabe por arruinarse totalmente el edificio. Ademas, las dimensiones
hacen imposible que se atienda a su conservacién con las rentas habidas.

Posece el Colegio una obra de valor, que vendida sufraga los gastos de
reparacion”,

En la misma instancia expone el Rector que con el dinero de la venta, ademas de
efectuar las reparaciones y adaptaciones necesarias del edificio, se costeardn nuevas
clases de Primera y Segunda Ensefianza y se crearan otras de Industria y Comercio:
Aritmética Mercantil, Teneduria de libros, Dibujo lineal y topografico, Mecanogra-
fia, Taquigrafia y Lenguas vivas, y ademas especifica que inmediatamente se implan-
tard ensefianza.

Accedi6 el Duque a la peticion del rector e inmediatamente publicé el Rector el
proceso que se debia seguir por la persona o entidad que desease pujar la tabla.
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1.2) Dirigirse por escrito al rector de las Escuelas Pfas.

2.2) A dicho Rector del Colegio debe el proponente pedir que obtenga el
consentimiento del Patrono y cuantos requisitos estimare necesarios para vender la
tabla al proponente.

3.9) Para que el rector incoe el expediente de venta, el proponente concretara
el precio que por la tabla ofrece, expresandolo en pesetas, francos o libras esterlinas.

4.9) Debera cada proponente declarar que dicho precio, que ofrece, lo man-
tendré en un pliego cerrado que entregard en cualquier concurso ante Notario u otra
forma de publica licitacidn a que se le convoque; depositando previamente una parte
del precio en concepto de fianza y para garantizar el completo pago, caso de que le
fuera adjudicada la tabla.

BASES DE LA VENTA

A partir del escrito del pueblo al Duque, enviado el afio anterior, ya los periodi-
cos se habian hecho eco de la venta y, a pesar de la prohibicién del Ministro,
Rodriguez Sampedro, el asunto seguia adelante y, en sesién convocada el 5 de junio
de 1909 en el Ayuntamiento de Monforte, se discutieron las bases de la venta con
agsistencia de un numeroso publico.

Las bases discutidas fueron las siguientes:

“1.9) Entrega a la Excma. Corporacién de una copia de la escritura de venta.

2.9) Inversién de un millén de pesetas en titulos intransferibles de la deuda,
que impondrdn a nombre de la fundacién del Cardenal Don Rodrigo de Castro;
titulos que formardn parte del patrimonio inalienable de dicha fundacion.

3.9) Entrega de una nota de la numeracién de dichos titulos y notificacién de
la sucursal del Banco de Espafia en que se depositen.

4.9) El resto del producto de la venta, después de deducidos-los gastos de
expediente, escritura, etc. etc;, se invertird en obras conforme a un plan concienzu-
damente estudiado.

5.2) Renuncia de la subvencién de cuatro mil pesetas, asi como de los adeuda-
dos y exencidn de consumos.

6.9) Renuncia de la pension del sefior Duque de Alba para mientras los PP,
Escolapios estén encargados de esta fundacién. Estas dos renuncias se presentan por
escrito.

7.2) De la renta que produzcan los titulos que se adquieran la comunidad de
PP. Escolapios se reintegraran para subvenir a sus necesidades de la cantidad de los
dos conceptos anteriores quinta y sexta.

8.9) El resto de la renta se invertird en proseguir las obras conforme al plan
antedicho, que satisfara todas las exigencias modernas al fin de que al cabo de cierto
numero de afios, sea este Colegio el primer Colegio Docente de Galicia y uno de los
mejores de Europa.

9.9} Lacomunidad de PP. Escolapios se compremete por ltimo a aumentar el
ntimero de profesores a fin de ampliar la ensefianza, adquirir gabinetes y material
moderno de escuelas y como complemento, establecer una escuela de Artes y Oficios
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para alumnos, cuya amplitud y extension serd determinada por la cuantia de los
recursos de que se disponga’. )

El Rector Francisco Fernandez el 6 de Junio de 1909, envia este oficio al
Ayuntamiento, apoyando las bases de la venta:: “Los Escolapios, ansiosos ante todo
de conservar la armonia y cordialidad de relaciones que al presente les une con el
Excmo. Ayuntamiento y pueblo de Monforte, afirman que si las bases expuestas no
merecen aplauso y aprobacidn, se apresuraran a anular todo lo hecho hasta el
presente, y renunciando al brillante porvenir que en afios no lejanos se vislumbra
para esta benéfica fundacidn, al presente exhausta de recursos y casi agonizante,
esperan con ldgrimas en los ojos, que desplomes sucesivos les obliguen a abandonar,
convertido en montén de ruinas, lo que atn puede y debe ser, suntuoso monumento
y prospero centro docente, orgullo legitimo de los presentes y esperanza de los
venideros”.

Recibidas estas bases en el Ayuntamiento, se convoca una nueva sesion y,
después de usar de la palabra los Concejales don Javier Rodriguez Sanchez, don
Jestis Ramos y don Antonio Pérez Vazquez, se acordé a peticién del Sr. Rodriguez
Sénchez, pasase al Colegio una Comisién del Ayuntamiento para decir al Sr. Rector
que era preciso se concretase la base novena por lo que respecta a la creacién de la
Escuela de Artes y Oficios y en el acto se ejecutd el acuerdo; partiendo la Comision
al Colegio, donde después de deliverar largo tiempo, convinieron ampliar las
siguientes bases a las antes citadas:

*1.9) La Escuela de Artes y Oficios empezard a funcionar en el préximo curso
de 1910, y de no ser posible, no se dilatara mas del inmediato de 1911.

2.°) HabrA para la ensefianza de dicha escuela tres o cuatro profesores idéneos
para los cuales, asi como para el material necesario, se deducira de los intereses del
capital intransferible, la cantidad precisa para subvencionar ambas cosas.

3.2) El Alcalde y el Sindico formaran tribunal con el Rector y Profesores para
la fiscalizacidon de los trabajos hechos por éstos durante el curso™.

Firman este documento verbal y se comprometen a elevarlo a documento
publico.

VENTA PRIVADA DEL CUADRO

Por estas fechas tenian los Escolapios oferta de compra de Walter Gretor,
agente oficial del gobierno de Prusia.

A raiz de la instancia del P. Rector al Patrono, el Duque de Alba, éste escribid al
Ministro de Instruccién Plblica, Sr. Romanones, ofreciéndole el cuadro en un precio
mas bajo del que ofreciese un extranjero, la respuesta del Ministro fue eludir el
asunto y dejarlo a un lado, pero, segin da a entender una carta del Sr. Burrel, el
Ministro le contesté con una carta privada, sin ser decidida la cuestidén por la
Superioridad Competente.

Como Romanones se desinteresd del asunto, el rector de Monforte formalizd la
venta de la tabla en un millén doscientos sesenta y dos mil ochocientas pesetas en
documento privado, mediante la entrega de cincuenta mil pesetas y las restantes le
serian entregadas cuando el cuadro estuviese en poder del Embajador de Alemania.
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El 8 de Junio aprobd el documento el patrono con las cldusulas siguientes:

1.2 Emplear un millén de pesetas en laminas intransferibles del tesoro.

2.2 Invertir el resto en obras de reparacién del Colegio.

3.2 Los intereses de las liminas, se apliquen al sostenimiento del edificio y a la
creacidon de nuevas cétedras, varias de Industria y Comercio y asi resultase la venta
en obra de beneficiencia”.

REVUELOS PERIODISTICOS

Los periédicos tanto regionales como nacionales, desde el primer momento de
las negociaciones de la venta del cuadro, cacarearon la venta, publicando cada dia
nuevos articulos sobre el tema. Se organizaban verdaderos debates. Unos lo supo-
nian ya en alemania, otros aplaudian la venta viendo que iba a repercutir en benefi-
cio de la ensefianza, y otros, mas audaces, se hacian la pregunta: ;De quién es el
cuadro?

El Regional se expresaba asi: ‘“Nosotros sabemos que a principios de Octubre
habia en uno de los corredores del Colegio de la Compaiiia de Monforte una caja
embalada y rotulada con destino a la exposiciéon de Santiago. Decian los PP. Escola-
pios que en aquella caja se encontraba un San Francisco del Greco. ;Fue ese cuadro
a la exposicién? ;Fue a otra parte? ;Continub en Monforte? Lo mas probable es que
se trate del famoso cuadro de Van der Goes por el cual sabemos que han hecho
ofertas ingleses, belgas y alemanes ;Serd ese el cuadro vendido? Creemos que vale la
- pena averiguarlo®.

En Mayo el mismo periddico lanza otro articulo titulado “Un despojo artis-
tico”, pero sin decir nada cierto del cuadro, sélo haciendo suposiciones, dice que el
cuadro de Van der Goes debe hallarse en el Colegio de San Antén de Madrid y
afirma que el Estado espaiiol tiene prioridad para adquirirlo y toca un tema muy
peliagudo; duda que sea de los bienes del Patronato.

Por fin, el dia 6 de Junio, el mismo periédico anuncia ya la venta y se atreve a
afirmar que ésta no tiene valor, debido a que el pueblo y no los escolapios es el
heredero de los bienes que legd don Rodrigo de Castro al Colegio y que por eso debe
darsele a conocer este hecho para que los apruebe o lo rechace.

En la prensa nacional también se habia encendido el fuego y se escribe: “‘Segiin
muchas personas, este cuadro no es de Patronato alguno. Ignoramos si el Ministerio
tendra en cuenta nuestra protesta, tienen que justificar la propiedad del cuadro”.
“Una obra de arte no es un caballo ni un paraguas”, decia El Liberal. Y -acaba
pidiendo al Ministerio se dicten normas para que los monumentos de toda clase no
puedan ser vendidos sin el permiso del Estado. No ataca este articulo directamente a
los Escolapios, “Una obra de arte no es un caballo™, esta sola frase resume el
patriotismo de muchas personas que veian cémo innumerables obras de arte aban-
donaban Espafia diariamente y el Gobierno espafiol no hacia nada por impedirlo y
se pasaban las sesiones de las Cortes debatiendo principios politicos y procurando
derrocar al Ministro existente, para que subiese otro del partido contrario.
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Un articulo de Murguia enciende mucho mds la cuestion, recalca que el Duque
de Alba no es el duefio del cuadro para poder enajenarlo. El cuadro pertenece a la
Fundacién y el Patronato no puede expoliar de un tesoro artistico a un Centro de
Ensefianza, sino que su deber es protegerlo. Afirma también Murguia que el cuadro
seria ya del Estado, si Carlos III no hubiese accedido a los ruegos de la entonces
Condesa de Lemos. Y acaba Murguia apelando a que el Colegio debe poseer este
cuadro y no puede venderlo, pues, el Colegio y los que lo rigen sélo son usufructua-
rios. Las razones de Murguia eran realmente poderosas. Parece que el duque de Alba
habia dicho que podia vender el cuadro a quien quisiera, asi lo da a entender
Murguia en el articulo citado, y por eso afirma que el ser Patrono no equivale a ser
dueiio.

Ya habia tratado este tema Murguia con todos los pormenores y conocia perfec-
tamente la historia del Colegio en la época de la expulsién de los jesuitas, asi lo
explica en su obra “Galicia”.

El 2 de Abril de 1767 fueron expulsados los jesuitas, quienes por voluntad del
Fundador regian el Colegio. Dofia Rosa Maria de Castro, viuda de Aitona y Con-
desa de Lemos, reclamé como tal patrona la direccién del Colegio de Monforte y la
administracion de sus rentas y propiedades a fin de que continuase siendo casa de
estudios publicos en beneficio de todos los naturales de Galicia, ofreciéndose a
sufragar y a restaurar las citedras.

Fue atendida su peticidon por Real Orden firmada por Carlos 111 en 5 de Mayo
de 1770, en la que se le entrega el Colegio con todos los efectos y bienes
pertenecientes.

Con esta protesta de la prensa, el cuadro llegd a ser tema de conversacion en
todos los rincones de Monforte; a tal punto llegaron las discusiones, que realmente
s¢ hizo “famoso”. Unos estudiantes decidieron robarlo una noche, pero desistieron
de la empresa por no saber dénde lo custodiaban los padres.

El 13 de Junio, el periddico La Voz de Galicia pregona que no esta clara la
legalidad de la venta. Entonces, el Gobernador de Lugo, en un telegrama al Ministro
de Instrucci6n Pablica, Sr. Burell, le ruega el envio de instrucciones para saber si ha
de dejar o no salir el cuadro con destino al Museo de Berlin. El Sr. Burell le contesta
por telegrama, que se atenga a las normas dadas por el anterior Ministro, Rodriguez
Sampedro, al Gobernador anterior. Este telegrama lo cacarearon todos los periddi-
cos y El regional del 15 de Junio comenta que ya en tiempos del anterior Goberna-
dor se habia hablado de la incorporacion de este cuadro al Museo del Prado, vy
afirma el periddico: “Que el Sr. Burell no permite la salida del cuadro hasta que el
vendedor o vendedores no prueben la propiedad de la tabla™.

Las cosas se complican, pues, ante tanto revuelo periodistico, Alemania toma
cartas abiertas en el asunto y el 18 de Junio un representante de la Casa Alemana
visita al Sr. Canalejas para que autorice la salida del cuadro. También en la altas
esferas del Gobierno se discute y se pelea en pro y en contra de la venta.

El 20 de Junio, El Noroeste publica que el Embajador aleméan en persona hizo
la visita oficial al Gobierno para solicitar la salida del cuadro. Y que el Presidente del
Consejo deja el asunto en manos del Sr. Burel. En una frase de El Noroeste podemos
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resumir cémo este asunto implicaba ya las actitudes personales de los Ministros.
Dice el periédico: “*Es de esperar que el Sr. Burel no empiece su mando consintiendo
ese delito de lesa patria™.

Las cosas ya pasan a temas mayores y se empicza a escribir que el Gobierno,
convencido de su derecho, rechazara todo litigio con cualquier potencia extranjera
por causa de la legitima posesion de la tabla de Hugo van der Goes.

La Epoca, en repetidos articulos, hace responsable del lio a Burel y le acusa de
que no es por el valor del cuadro, sino porque es liberal y quiere poner en aprieto a
los Escolapios y que tampoco se deben sus negativas a la estima en que tenga esa
obra de arte. A esto responde Burell con una carta en la cual declara que ese
periddico estd cometiendo muchos errores en lo tocante al asunto de la venta de la
tabla y que esos errores si no son con dnimo de dafiarle, tampoco son con dnimo de
favorecerle. Después de aclarar que €] nunca tratd de dafiar a los escolapios, ademas,
dice que es una orden religiosa que siempre fue neutral en las luchas politicas. Se
encara con el Duque de Alba y dice que él nunca pretendid asignar la propiedad del
cuadro al Estado, sino que él ha pedido solamente que las cuestiones del Patronato y
autorizacién de venta se resuelvan previamente por quien pueda y por quien deba,
por tanto, cae por su base la frase del Duque “preguntando, lleno de delicadeza:
;Soy Patrén? ;Subsiste con sus antiguos caracteres la Fundaciéon? Lo que yo he
hecho, dice el Sr. Burell, es de acuerdo con los articulos de instruccion de beneficen-
cia 47 y 53. Y que el cumplimiento de esos articulos requiere: Audiencias, plazos,
tramites e informes que no acaban sino en el Consejo de Estado. Y que él creyd que
no era licito prescindir de esas solemnidades y garantias legales.

Acaba diciendo el Sr. Burell que no se trata de ningiin ataque de anticlerica-
lismo, sino que ningdn Ministro del mundo se allanaria a perder para su pais algo
que disminuya su patrimonio artistico, sin esclarecer antes las cuestiones de
propiedad.

Complicada de tal forma la situacion y degenerando lo que era una simple
cuestién de una obra artistica en debates y ofensas personales, y atizando la prensa
cada dia mas el fuego, ya bastante encendido en Espafia, el Padre Santoja, dispuesto
a acabar con la cuestion escribe un articulo en el ABC del cual transcribo algunos
parrafos:

“Nj el Excmo. Sr. Duque de Alba, ni los PP. Escolapios ven con gusto que ese
cuadro salga de Espafia; pero unos y otros tienen obligacién de conservar la civiliza-
dora obra del Fundador™. Y afirma que tanto el duque como los escolapios no se
han de aprovechar ni de un céntimo de dicho capital.

“Tenemos dos grandes obras, la una, una tabla pintada por un extranjero que
no es gloria espafiola; la otra, un monumento notable por su parte y por sus fines,
obra de un ilustre espafiol. La primera lleva afios y siglos en un rincén de Espaiia, sin
resultado practico alguno; la segunda, ha difundido la educacién e ilustracion en
Galicia™.

Y acaba preguntando el P. Santoja: ;Quién, pues, dudara o se atrevera a criticar
el cambio que hace el Colegio de Monforte vendiendo o deshaciéndose de una para
conservar la otra?”.
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No acalld este articulo a los periddicos que comenzaron a inclinarse por el
derecho del Estado antes que ninglin extranjero.

El 18 de Julio, el Rector de Monforte ha dirigido al Ministro de Instruccién
Piiblica una reclamacién, pero el Ministro ha contestado que el cuadro no saldra de
Espafia, mientras no falle el asunto el Tribunal de lo contencioso. Por fin, el 26 de
Julio de 1911, dispuso el Ministro que se incoase expediente a fin de esclarecer los
derechos de los Escolapios y del Patrono, pasando los antecedentes al Consejo de
Estado. Los insistentes requerimientos del Gobierno aleman, para que se levantase
la suspensién de la salida del cuadro, quedaron patentes el 25 de Marzo de 1912,
cuando S. M. el Emperador de Alemania por medio de su Embajador en Madrid,
pidié al Gobierno espafiol que retirara la orden prohibitiva comunicada a los reli-
giosos de Monforte.

El 6 de Febrero de 1913, siendo Ministro de Instruccion Publica, Lopez Mufioz,
se levanta por Real Orden la suspensién de salida del cuadro. Considerando el
Consejo de Estado, después de un largo examen de las Leyes de la Fundacion y de
los pormenores de la venta “que no se encuentra en las clausulas fundacionales
prohibicion expresa a los Patrones para enajenaciones como las del cuadro en cues-
tién, sino antes bien, amplitud de funciones e iniciativas, con mayor razén cuando
ellas tienden al beneficio y mejoramiento de la Institucién misma, seglin acontece en
el presente caso™.

“Considera también el Consejo de Estado que es de lamentar desde el punto de
vista de la riqueza artistica nacional, que pueda salir de nuestra Patria una joya tan
preciada como el cuadro del insigne maestro flamenco, es lo cierto que ain no existe
en Espafia, como en otros paises, particularmente en Italia, una Ley que impida
eficazmente la exportacioén de obras de arte en consonancia con los anhelos de la
opinién piblica, con justicia alarmada ante la frecuencia con la que los particulares
y entidades se vienen desposeyendo de obras que constituyen verdaderos tesoros, de
cuyo mal se ha dado cuenta el Gobierno de su Majestad al incluir entre sus prop6si-
tos preferentes una disposicién que haga punto en este triste éxodo, dafioso para la
cultura y ocasionando el abatimiento del espiritu nacional™.

También se da cuenta el Consejo de Estado que el famoso cuadro debia ser
adquirido por el Gobierno espafiol, pero la realidad econémica de Espafia no puede
hacer frente a semejantes desembolsos, so pena de repercutir en la economia
nacional.

Después de otros muchos considerandos, Su Majestad, el Rey, dispone;

“1.2  Que se levante la suspensidn de la salida de Monforte del cuadro de Van
der Goes y su constitucion, en depésito, una vez notificado este acuerdo al Patrén,
dejando expedita su potestad, para adoptar las resoluciones que procedan.

2.2 Que se incoe el expediente para clasificar la Institucién del Colegio de
Monforte.

3.2 Que se ejerzan en todo caso sobre el precio si se consumara la venta del
cuadro, las facultades inherentes al protectorado del Gobierno™.

El 24 de Febrero de 1913 el Gobernador de Lugo comunica al rector de los
Escolapios de Monforte la Real Orden por la que se levanta la suspension de la
salida del cuadro.
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Segin consta en la escritura de venta, en Octubre de 1913, ante el Notario don
Luis Sagreray Ciudad formalizaron la venta, compareciendo:

Por los Escolapios: El Padre Moisés Pérez y Sainz, Procurador General de las
Escuelas Pias de Espafia y Ultramar, con poder conferido por el Vicario General de
la Orden, y el Rector de Monforte, P. Domingo Baiia Pérez.

Por parte del Patrono: Don Manuel Castells y Garcia con poder conferido por
el Duque de Alba para realizar la venta.

Por parte alemana: El Principe Max de Eatibor y Corvey, Ministro Plenipoten-
ciario del Imperio Aleman en Espaiia.

En las cldusulas de la venta se especifica:

1.2 El precio, que fue de 1.180.000 francos, que el alemén haria efectivos en
pesetas al precio de la cotizacion oficial del 25 de Mayo de 1910, que resultaban en
pesetas: 1.261.125.

2.2 La entrega del cuadro se harfa en el Colegio de Monforte a Monsieur Max
J. Friedlahder, que es a quien designa la parte compradora, siendo a cuenta del
estado aleman el embalaje, extraccion y transporte.

3.2 El producto integro de la venta se invertiré en la compra de ldminas
instransferibles a nombre del Colegio de Nuestra Sefiora de la Antigua de Monforte,
que se depositardn en el Banco de Espafia. De ese capital no se podra disponer nunca
sin el miituo corisentimiento del patrono y beneficiarios del Colegio, con la obligada
sujecion a las leyes del protectorado.

4.2 De las rentas que produzcan dichas laminas, se extraerd en primer término
la suma necesaria para pagar a los Padres Escolapios y al Patrono las cantidades
que, con motivo y por causa de la venta del cuadro, hayan legitimamente gastado,
incluso en el otorgamiento de escrituras, en el pago de derecho y en el de honorarios
profesionales.

5.2 El resto de las rentas del primer afio y siguientes se destinara a la urgente
reconstruccion de la parte ruinosa del edificio y a la reforma, el ornato y restaura-
cién del mismo.

Si el Ayuntamiento de Monforte y la Diputacién de Lugo retirarén la subven-
cidon que estan dando al Colegio, se empleardn en obras las dos terceras de la venta y
la otra tercera parte se destinaré al sostenimiento de los Escolapios para que puedan
seguir dedicados a la ensefianza, como hasta el momento lo han hecho.

6.2 Una vez reparado el edificio, las rentas se destinardn a la creacion de
nuevas catedras de primera y segunda ensefianza; y a la creacion de cétedras de
Industria y Comercio, como las de Aritmética mercantil, Teneduria de libros,
Dibujo lineal y Topografico, Mecanografia, Taquigrafia y Lenguas vivas (comen-
zando por la francesa).

7.2 El Duque se reserva todos los derechos que como Patrono le correspon-
den, incluso la administracién del capital integro producido por la venta del cuadro.
En estas clausulas de la venta no nombran los Escolapios la creacion de la

escuela de Artes y Oficios que en 1909 habian prometido fundar al pueblo de
Monforte y al Ayuntamiento. No sé si inadvertida o deliberadamente lo han omi-
tido, lo cierto es, que tal escuela nunca la han fundado, faltando asi al cumplimiento
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de la escritura que el dia 6 de Julio de 1910, el Rector Francisco Fernindez habia
hecho con el Ayuntamiento y con el pueblo. Cosa que los republicanos y la izquierda
de Monforte aprovecharan al maximo, causando verdaderos dias amargos al pueblo
durante los afios de 1931 a 1936.

Se habia pactado también con el Principe aleman el envio al Colegio de una
copia fiel del cuadro, pero en aquel afio estallé la Primera Guerra Mundial y ya
consideraba perdida para siempre la reproduccién de tan famosa tabla; pero aca-
bada la guerra, los Escolapios recibieron, en 1920, un aviso para que pasasen a
recoger al puerto de Vigo la reproduccion exacta de la tabla, cumpliendo lo pactado
en las clausulas del contrato de compra.

En el afio 1914 el cuadro abandond Monforte y los periédicos de la villa, como
La Lucha, una vez conocida la decision del Consejo de Estado de levantar la suspen-
sién de la salida del cuadro, pregonan que “el éxito més lisonjero ha coronado todos
los esfuerzos y piden aplausos para todos aquellos que deponiendo las diferencias
politicas no han querido ver mas que el bien general del pueblo”.
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DESAZON Y TORMENTA TRAS LA VENTA DEL CUADRO,
LA ADORACION DE LOS REYES,
DE HUGO VAN DER GOES

Juan Diaz Ferreiros

Con el dinero adquirido por la venta del cuadro, La Adoracién de los Reyes, de
HUGO Van der GOES, empezaron rapidamente las obras de reparacion, ornato y
saneamiento del edificio Nuestra Sefiora de la Antigua, sede durante muchos afios de
la polémica tabla del pintor flamenco. El inmueble estaba en un estado que amena-
zaba ruina, asi lo expresé el arquitecto, Pérez de los Cobos: “El-edificio tal como
estd hoy, estd completamente inhabitable y sorprende verdaderamente que haya
siquiera un alumno que venga a buscar la enseflanza a un colegio en estas
condiciones™.

Mejorando el edificio, pensaban, el nimero de alumnos creceria rapidamente y
después de largas vacilaciones entre el Arquitecto y los Padres, acordaron, adecen-
tarlo para cien alumnos internos. La realidad demostré, al cabo de pocos afios,.que
se habian equivocado. La afluencia de alumnos fue muy numerosa y se vieron
obligados a hacer una severa seleccidn para la admision.

El programa de reconstruccion del edificio lo dividieron en dos partes: parte
dedicada a la Comunidad y parte dedicada a la Ensefianza.

La parte dedicada a la Ensefianza comprendia la Ensefianza Primaria, Media y
Superior impartida a internos, externos y medio pensionistas. Tres clases para los
tres grados en que se dividia la Primera Ensefianza que eran escuelas publicas y
gratuitas. Tenian entrada independiente por el vestibulo. Al lado de estas, una clase
de Mecanografia para los que quisieran aprenderla sin cursar la Segunda Ensefianza,
ni estudios superiores.

La Segunda Ensefianza y Estudios Superiores tenian la entrada por el Colegio
para que se juntasen los internos, externos y mediopensionistas, separados de la
Primera Ensefianza por ¢l claustro de la derecha.

Entre el vestibulo de la escalera principal se ubico la clase de Musica, por la
razon de que era la que menos luz necesitaba. Las clases de estudio eran las del
internado y a ellas enviaba a estudiar a los alumnos castigados.

En la planta baja del pabelldn nuevo instalaron una clase oral, que, con las tres
de la fachada principal v las de Fisica y Agricultura, forman las seis que se necesitan
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dividia el Bachiller. Junto a estas clases, otras dos para internos y externos de
Primera Ensefianza, muchachos que por su educacidon no querian sus familias que se
mezclasen con los de las escuelas piiblicas y gratuitas. A continuacion, las clases de
Caligrafia y Dibujo, cerca de las publicas por la razén de que esas ensefianzas podian
recibirlas todos los alumnos de todas las edades y conocimientos.

En la parte principal: dos clases experimentales y cada una de ellas dando paso
a sus respectivos gabinetes: Historia Natural y Agricultura, una;y con el de Fisicay
Laboratorio de Quimica, la otra. En el extremo, cuatro clases de Comercio y Estu-
dios Superiores por haber poca matricula en ellas.

En la planta baja de sétanos, se instal6 el gimnasio en comunicacién con los
patios de recreo para que en el buen tiempo pudiesen hacer la gimnasia al aire libre.

Las clases se equiparon con el material didictico usual y en gradas de forma que
el profesor localizaba facilmente lo que hacia cada alumno. Se equiparon los Gabi-
netes y Laboratorios, se adquirieron nuevos volimenes para la Biblioteca y se reali-
zaron las obras de urgente reconstruccion, saneamiento y decoracién interior.

Dada la importancia de las obras, se comprende facilmente, que la renta del
cuadro vendido no alcanzaba para sufragar las necesidades mas perentorias, sino
que se tardarian muchos afios en ver algin resultado positivo. Acordaron dirigirse al
Patrono para solicitar el permiso necesario para vender las ldminas necesarias para
sufragar los gastos de las obras con la condicién de volverlas a adquirir con las
rentas de los afios sucesivos. Accedid ¢l Patrono y, por esta razdn, todavia hoy no se
percibe el interés de las laminas adquiridas con el dinero de la venta, pues, el interés
que hoy produce el capital se sigue empleando en la compra de las liminas empeiia-
das hasta completar el capital en que se vendid el cuadro de van der Goes.

A raiz de la salida del cuadro de Monforte, el Ayuntamiento solicité del
Patrono de la Fundacién, Rodriguez de Castro, la cesién de unos metros de terreno
en la huerta del Colegio para Ja construccion de un edificio destinado a Correos y
Telégrafos, a lo que contesto el Patrono, el cuatro de Marzo de 1994, que no podia
disponer del terreno solicitado por la razén de que pertenecia a la Fundacion y que
su abuelo se los habia cedido en usufructo perpétuo a los PP. Escolapios, a los que
debia dirigirse en primer término el Ayuntamiento.

En sesién municipal del 17 de Marzo de 1914 se leyeron las clausulas de la
escritura de venta del cuadro de Hugo van der Goes y la Corporacién acordo
suprimir la subvencién con que contribuia anualmente al sostenimiento de la ense-
flanza del Colegio, de acuerdo con las bases pactadas con los PP. Escolapios para
poder formalizar la escritura de venta.

Con estos hechos y el incumplimiento de las bases que los PP. firmaron con el
Ayuntamiento para la autorizacidn de la venta del cuadro, se iba creando un males-
tar en un cierto sector del pueblo, que esperaba de un momento a otro la ocasién
propicia para la revancha, ignorando que los PP. no habian recibido el dinero de la
venta, ni eran sus administradores.

Debido al ferrocarril afluyeron muchos obreros a Monforte y se fundd la
Décima de la Asociacién de Empleados y Obreros de los Ferrocarriles de Espafia.
También se creé un patronato de Educacién Profesional que aspiraba a la creacién
de una Escuela de Trabajo.
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En 1928, la zona Décima de E. y O. de los Ferrocarriles de Espafia elevd una
solicitud al ayuntamiento interesando un donativo para la adquisicion de unos
terrenos destinados a enclavar un edificio para dependencias y academia de dicha
Zona, la Corporacion toma el asunto muy en serio y le dona 5.000 pesetas con la
prohibicion expresa de que el edificio se dedique a otros fines.

Siendo presidente del Patronato de Educacion Profesional Andotio Doval, el
Avyuntamiento le cede un local en el campo de S. Antonio para ecuela de Trabajo: al
cabo de un afio, en la sesion del 8 de Septiembre de 1930, dicen que queda distante
del centro de la ciudad y acuerdan comprar un local en el Campo de la Compaiiia
para la ubicacion de la Escuela de Trabajo. Dice el Alcalde: “Que ya se cuenta con
veinticinco mil pesetas, que el Gobierno construye el edificio e instala fa Escuela y
que el Ayuntamiento s6lo ha de aportar el solar y sufragar los gastos de sosteni-
miento”. Nombran representante en el Patronato al Alcalde.

El 14 de Abril de 1931 se proclama en Madrid la Segunda Republica, parecia el
momento oportuno para sacar a relucir la venta del cuadro y utilizarlo como ban-
dera politica.

Después de largas discusiones en las sesiones del Ayuntamiento, se acordd
enviar un oficio al Rector de las Escuelas Pias de Monforte. pidiéndole informes
sobre las rentas del dinero del cuadro. a este oficio contesto el rector, Padre Laguna,
con un escrito en el que explicaba y hacia constar: Que las obras realizadas en el
Colegio se hacen con la vigilancia del Ministerio de Gobernacién; que los documen-
tos de la venta se encontraban en el archivo del Duque de Alba; que las Escuelas de
Artes v Oficios alin no se habian podido llevar a cabo, pues, el Colegio nunca
manejo el dinero de la venta ni siquiera intervenia en las obras que se realizaban.

Leido este escrito en la sesién municipal, celebrada el 7 de Junio, pidié la
palabra el Sr. Tizén Herreros, y dijo: “Que se extrafia que no venga este asunto
avalado con el informe del funcionario correspondiente, y que le interesa conocer lo
que se ha hecho con el importe de la venta del cuadro y sus inetereses y la forma de
administracion, para lo cual es insuficiente lo que dice el escrito. Pide que por el
técnico municipal correspondiente se informe ampliamente sobre el particular y
sobre los trdmites necesarios para poner en marcha este asunto, olvidado por las
Corporaciones Municipales anteriores, a pesar de su transcendental importancia.
Califica de vergonzoso el hecho de que la Escuela de Artes y Oficios, que debiera
estar funcionando en 1911, todavia hoy no funciona, ni se ha procurado que
funcione.

El 9 de Octubre, domingo, circularon por el pueblo muchas hojas con un
manifiesto al pueblo monfortino. Dice el libro de Secretaria del Colegio: “*En estas
hojas se vierten blasfemias contra la Religion, insultos a los PP. Escolapios, alaban-
zas a la educacién laica y deseos de que se marchen los Escolapios”, segin recoge
Vil Pald en su obra “Escolapios victimas de la persecucién religiosa en Espafia
(1936-1939). En el manifiesto se pide la entrega del edificio para instalar las oficinas
de Correos y Telégrafos y se reproduce integramente el documento firmado entre el
P. Francisco Fernindez y el Ayuntamiento el 6 de Junio de 1910.
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El 25 de Octubre, siendo alcalde, Mazaira Noguerol, se lee en la sesion munici-
pal una instancia del Centro Republicano de Monforte manifestando: “Que estd
préxima a sancionarse en las Cortes la Ley de Congregaciones religiosas, por la cual
los Escolapios cesaran en la ensefianza. Que en la actualidad ocupan el Colegio de la
Compaiiia, quedando asi interrumpida la Segunda ensefianza en la localidad; piden
también que se tengan en cuenta los dafios que se acarrean al Municipio por la
pérdida de la Segunda Ensefianza y, por otra parte, el edificio queda abandonado e
incumplidos los fines de la Fundacién existente en el pueblo”, acabado de leer el
escrito, el concejal Tizén Herreros representando a la minoria de izquierdas dice:
Que se adhiere al escrito del Centro Republicano y ahonda en la exposicién de los
perjuicios intelectuales y econémicos que se derivarian si no se soluciona este pro-
blema que califica “de capital importancia”. Después de una larga perorata sobre
los perjuicios y dafios que la falta de la Segunda Ensefianza acarrearia, dice: Al
desaparecer los ocupantes del edificio de la Compaifiia, hay casa apropiada, puede
ofrecerse para el Instituto. Se sabe que existe un Patronato en dicho lugar, que tiene
por fin la ensefianza, cuyos fondos pueden servir para el sostenimiento del Instituto
y que en el animo de todos estd, que no se han cumplido los fines de la instalacién; se
cred para darle un beneficio al pueblo y se hizo algo mercantil, y por lo tanto, debe
darse ese Patronato al pueblo™.

Sabia también, Tizdn Herreros, que las gestiones para conseguir el Instituto
eran de engorroso tramite. Pide se nombre una comisién que represente al Ayunta-
miento que se unird con otros representantes del pueblo. Como los gastos eran
elevados y el beneficio era para toda la comarca, pide también que se convoque a los
vecinos, padres de familia, para arbitrar los recursos necesarios.

El primero de Noviembre se convoca a los padres de familia para tratar de
lacreacién del Instituto y elegir la comision que habia de desplazarse a Madrid, en el
caso de que los Escolapios se marchasen como resultado de la Ley de Congregacio-
nes. Salen elegidos: El Alcalde, Mazaira Noguerol; el Concejal, Tizon Herreros; y el
Presidente de la Casa del Pueblo, Victor Martinez.

El desconocimiento de las clausulas de la venta del famoso triptico de van der
Goes y de las leyes en que se apoyaban las estipulaciones del Patronato se mezclaban
en aquel ambiente caldeado por Is distintas ¢ irreconciliables ideologias con motivos
antirreligiosos que presagiaban verdaderos diasamargos para los Escolapios y sobre-
saltos en todo el pueblo de Monforte.

Este ambiente turbulento que se respiraba quedé patente, cuando en una sesién
municipal el Secretario de la C.N.T pide que sea clausurada la capilla que hay en la
Casa Consistorial por estar situada en un local propiedad del Ayuntamiento y que
dicho local sea cedido para casa del pueblo. Esta peticién originé una acalorada
discusién entre las distintas tendencias municipales. En esta sesidn se vuelve a recor-
dar: La venta del cuadro de van der Goes, la no creacién de la Escuela de Artes y
Oficios, el incumplimiento de las clausulas de la venta del retablo, etc. En esta
situacién, el Alcalde pidié ausentarse por unos dias; esto no debi6 ser del agrado de
la oposicion, ya que en la sesion del 24 de Enero de 1933, aprovechando el pago de la
contrata de una calle que habia quedado en mal estado, y pagada por el Alcalde sin
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contar con el voto de la Corporacién, Tizon Herreros pide la dimision del Alealde,
después de hacer una larga exposicion de las virtudes, honradez y legal actuacion del
Régimen Republicano, teniendo un gran dolor, dice, por tener que levantarse contra
un superior. No obstante, cree defender asi, el interés de las organizaciones democrd-
ticas ¢ interpretar el criterio republicano. Clama: “jHay qué hacer limpieza en
nuestras organizaciones! Debemos barrer de ellas todo aquel elemento pernicioso
que no responda al contenido democrdtico del régimen actual, pues, de no hacerlo
asi, careceriamos de la necesaria autoridad para criticar y menos censurar la actua-
cion del adversario™

El Alcalde, atemorizado por las palabras de Tizdn, intentd dar una explicacién
y retirarse, dijo el Alcalde: “*Que él habia pagado la obra, porque estaba acabada y
que se lo habia pedido una persona que, si se lo pidiese al Sr. Tizon, también él
ordenaria el pago”. Furioso Tizdn, califica de injuriosa la suposicion del Alcalde, la
que dirigida a ¢l no le da importancia, ya que todas las personas que intervienen en
la vida piblica suelen ser objeto de toda clase de injurias v difamaciones, pero no
puede tolerar que eso se diga de una agrupacién que en todos sus actos ha observado
una conducta limpia e intachable. Por estas y otras razones, pide: *“1.¢. La incompa-
tibilidad del Alcalde con la Corporacion dandole un voto de censura. 2.2, Que se
declare nulo el pago de la calle. 3.2, Que se pase el tanto de culpa al Juzgado para la
instruccion del debido sumario”. Y pide a la Corporacidn'que vote su proposicion
con lo cual prestara un gran servicio al pueblo de Monforte v a la democracia.

El Alcalde se adelanté a pedir la dimision al Gobernador, el Gobernador dejo el
asunto en manos de la Corporacion la cual ceséd al Alcalde v eligié al Sr. Maseda
Cadorniga.

El nuevo Alcalde tampoco satisfizo los gustos de todos los edHes y aprove-
chando una ausencia de él, se negaron a reconocer al segundo teniente de Alcalde,
que lo sustituia durante su ausencia, por razones de ética politica, pues, habia sido
Alcalde durante la Monarquia y, en frase de Tizdn, no podia ocupar ese puesto
durante la reptblica. Se complicé mucho mas la situacion, porque en aquellos dias
se celebro en un local del Ayuntamiento una reunién de monarquicos, lo que dio pie
para atacar de nuevo al segundo Teniente de Alcalde, Sr. Espinosa Feijoo, quien
respondid con estas palabras: “Yo sélo he dado permiso para celebrar una reunién
de derechas y el local utilizado fue el cedido por el Ayuntamiento a la Sociedad
Venatoria de la localidad”.

A pesar de este caldeado ambiente, la ensefianza impartida en el Colegio gozaba
de gran estima en toda la comarca de Lemos, y temiendo los monfortinos un cierre
del colegio se decidieron a participar abiertamente en el conflicto, prueba de ello,
fueron los telegramas que, faltando pocos dias para promulgarse en las Cortes la Ley
de Confesiones y Congregaciones Religiosas, enviaron los padres de familia de
Monforte a Madrid; uno, al Presidente de la republica y otro, a la Agrupacion de
Defensa y Libertad de los padres en la educacion de los hijos. Respondian asi a la
peticidn que les habian hecho los Escolapios.

El telegrama dirigido al Presidente de la Repubhca decia asi: *“Por los padres de
400 nifios que reciben perpétua educacion cultural y gratuita en Primera y Segunda
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Ensefianza en el colegio de los PP. Escolapios de esta ciudad, suplicamos respetuosa
y encarecidamente continuacién de tan antiguo como acreditadisimo colegio, ele-
mento vital, honra y prestigio de este pequefio y desafortunado pueblo. Siguen las
cuatrocientas firmas del telegrama.

En el telegrama dirigido a la Agrupacién de Defensa y Libertad de los padres en
la educacién de los hijos, pedian que interpusiesen todo su poder ante el Gobierno
para lograr que el colegio de Monforte continuase y se unian a todos los actos que tal
agrupacién celebrase el dia 28 por la libertad de la ensefianza. Como podemos
apreciar, las dos posturas ideolégicas estaban totalmente enfrentadas.

La Gaceta de Madrid del 3 de Junio de 1933 promulgaba, sin distincién alguna,
en su articulo 30 que las Ordenes y Congregaciones Religiosas no podran dedicarse a
la ensefianza.

Esta Ley acarreaba a los monfortinos un urgente problema: ;Dénde, y cdmo
impartir la Segunda Ensefianza?, ;Quién la iba a impartir?. Tres dias depués de
promulgarse la Ley se elige en la siguiente sesion del Ayuntamiento una comisién
que habia de dirigirse a Madrid para gestionar la creacidn de un Instituto. Fueron
elegidos: El Alcalde, el Teniente de Alcalde y un Concejal.

Las gestiones realizadas por la comisidn que se habia desplazado a Madrid
finalizaron con un resultado feliz. La Gaceta del 30 de Agosto de 1933 publicada la
creacién de un Instituto de Segunda Ensefianza en Monforte de Lemos.
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LA CONSTRUCCION RENACENTISTA
LOS TRAZADOS DE MONTEA BAJO LA ESCALERA

DE LOS ESCOLA

INTRODUCCION

El Renacimiento italkiano se basa en e
uso del ladiillo como técnica construct-
va de empleo mds extendido. La técni-
ca de la albadileria serd el soporte
material de las nueves formaos que Italia
preduce., Sin embargo, la mala calidad
del ladrillo de Rancia y Espana’ impidid
el frasplante, junto ol desarrolio de las
t&enicas constructivas existentes -la can-
teria gdtica- como soporte matericl de
la revolucion formal renacentista.,

Lo piedra serG el maoterial en gue se
construya el Renacimiento espanal, lo
canteria el oficio que o realizard v la
esterectomic lo ciencia que lo haga
posible. Porgue si en la téenica de fa
gibarileria las peguenas dimensiones de
las piezas frente a la dimension final de
la fabrica permitirdn que sean as juntas
las que absorban las varaciones dimen-
siongles, ol ser ios sflares de dimensiones
mucho mayores, no desprecicbles frente
¢ o dimension final de la fébrica, ten-

Escalera Principal, bajo la que yacen
fos frazados.

Manuel J, Freire Tellado
ARQUITECTO

dréin gue ser éstos los que adopten for-
mas complicadas para permitir el resuk-
tado final deseado: bdvedas de candn,
arista o cOpulas estarén soportadas por
las complicadas formas de sus dovelos -
CROQUIS -, que forzardn el desamollo
e fos métodos constructivos medievales

CROQUIS 1

pord conseguir las formas adecuadas
mediante la iabra.

LOS TRAZADOS DE MONTEA.

Estos métodos de construccitn se basan
en el empleo de pafrones a escala naturch,
a partir de los cuales se desarola la lobra
del blogue de piedra2, Evidenterente,
oara la confeccidn de los pairones es
necesaric iegar ol dibujo @ escaia naturl
de fos plezas. A estos dibujos -famados tra-
20s- se les flama frazados de monfea y
deben estar cercanos al fojo v ser indele-
Dles. Por esto se gjecutan sobre ios muros ¢
pavimentos de partes redlizadas de o pro-
pia obrd, grabandolos ¢ cincel, siendo el
minados posteriorrnante -por pulide o recu-
brimientos varios- una vez acabada fo
obra. Por este motivo no es aigo que se
encuenire frecuentemente, peare afortung-
damente dlgunos han legado hasta noso-
fros permitiéndonos profundizar en 1os siste-
mas constructivos de fo antigliedad.

Benito Balis, autor de fa época. define
I MONTEA como “dibujos que se haoen

PIOS DE MONFORITE DE LEMOS

de una béveda g tamano natural, en una
pared o en el suglo para tomar fos medi-
das y formas de sus diferentes partes's.
Medidas v formas, Porgue no olvidemos
que muchas de los piezas que se van o
labrar poseen dobie curvatura v caras
giradas un cierfo dngulo entre s que es
necesrio conocer. Y ademds han de ser
representadas de forma fiel v sencilla.

Los frazados eran el método habitual
de enfrenfarse con la gjecucion de lg
obra, cunque habitualmente se eliming-
ban una vez terminada. Asi tan solo
algunos honrosos anfecedentes han lle-
gado hasta nosctros: griegos. como los
de los templos de Afenea en Priene (350
a. ¢.) 0 de Apolo en Didyma (s, Il a, C.);
géticos como en ias catedrales de
Auxerre, Sissons, Reims o Clermont-
Feriand, .4

La diferencia sustancial con el Medie-
vo estd en lo difusion que tienen los
conocimienios: si durante el periodo
medieval regian las leyes del ‘perpetuc
silencio's, que permitia el control gre-

Trazados descubiertos.

LUCLS-59
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mial de la aciividad (y de su hermetismo
@s buena prueba gue del término
‘mason’ -cantero- provenga ef actug
masén, e Renacimiento buscard la difu-
sién de los saberes. Difusion que da
lugar a lo tratadistica: ifaliana (Serlio,
Vignola, Alberti..), francesa y también
espanoia. Esta, junto con los temas
humanistas falianos, recoge la especifi-
cidad constructiva del Renacimiento
espanol, sus soluciones a base de can-
teria 6. Asi en el aspecto constructivo
sobresalen dos tratados: el Libro de
Arquitectura de Alonso de Vandelvirg y
Cerramientos y trazas de Montea de

FOTO 3
La béveda.
Rincén del claustro,

LUCUS-60

Ginés Martinez de Aranda. Se ha mane-
jade el libro de Vandelvira por ser mds
completo y de més comodo manejo, ya
gue presenta la traslacién de lo edicion
facsimil en ietra de imprenta, Ademds &l
libro fue de amplia circulactdn?: el libro
de Vandelvira pasé por las manos de
Pedro de la Pedq, Juan de Valencia y
por fas manos de varios crguitectos gue
frabojaban en el enterne de E Escorial
(lo que es de especial inferés ya que el
edificio de ios Escolapios tiene contac-
105 con el ambiente escurialense y serd
dedicado o uso jesuite) asi como por el
medio toledano.

EL LEVANTAMIENTO.

Es conocida pepularmente en Monfor-
te de Lemos la existencia de unos "dibu-
jos" en el pavimento pétreo bajo ia esca-
lera principal del Colegio de Nuestra $8
de la Antigua, aungue nc parecen
haber side estudiados nunca,

—

Estos dibujos son en realidad trazados
de montea, que la creencia popuiat
sefiala como los planos de la escalero
Inica baio la cual yacen -FOTO 1-. Y s¢
quiso averiguar la veracidad de esic
suposicion,

Hubo preblemas desde el principio: las
frozas se encontraban desdibujadas po
las innumerables plsadas sufridas, habiar
soportado el franscurso de los tiempos y
de lgs obras que condlevd: pegotes de
mortero, raspaduras... que dificultaban
junto con ia luminacién laterad, el levan:
tamiento. Por elio se optd por remarca
fos frozas con fiza para que permitieser
elaborar una imagen de conjunto -FOTC
2-. A digric se descubrion nuevas traza:
dependiendo de fos angulos de vision
de incidencia de la luz solar... el redibu
jado se complefd en la oscuridad, baj
la luz rasante de una finterna con iam
pora flucrescente CROQUIS 210

Completado ef redibujadeo, afronta
mos su medicién. Dado el grosor de I

CrROQUIS 3

Bl edificio se comenzd en 1593 promo-
vido por ef cardenct D. Redrigo de Cas-
tro y responde plenamente al espiritu
austero que los jesuitas, sus futuros ocu-
pantesé, imprimian a sus obras. Asi al P.
Andrés Ruiz y Vermudo dio sus trazas v
hay referencics expresds a seguir 1os dic-
tdmenes de Vignola, asi noticics de con-
tacto con el ambiente escuriclense: fue
maestro de obras Simén de Monasterio
del™* dispenia de plantas y alzados del
Escorial v dibuios de femplos de Roma, v
desfilaron por ta obra Diego de lsle, Gon-
zalo v Gregorio Fotdn, Juan de los Caxi-
gas, Diego Vélez, Juan de Toiosa, Pedro
Molote y Juan de le Siena®.

lineas grabadas en el enlosado de pie
dra, se adoptd una tolerancia de + - G,
cm. La blsqueda de las corresponder
cias geométricas en los trazadoes, par
aumentar la precision, obligd ¢ ir formu
lando hipbtesis de frazado "in sifu”, qu
evolucionaron hasta la hipdtesis finc
GRAFICC 0. A ia vez que se iba reclizar
do el levantamiento se procedia «
dibujo a escala: asi se pudo ir comprar
diendo los trazados e intuir haci
dénde buscar, aungue forzd a varic
revisiones de ias mediciones. Aungu
pensamos que &l levantamiento final ¢
muy fiable, no exciuimos 1a existenc
de algln enror.



FOTO 4
La béveda.
Mddulo tipo.

LA INTERPRETACION:
SIGNIFICADO.

Pese a dispener como guia det libro
de Vandelvira citado, la interpretacion
no fue sencilla, dada las diferencios
lexicas que nos separan: como gjem-
plo, el empleo de “cercha’ con el signi-
ficade de "curva®. A primera vista, el
trazado levaniado guarda oigln pore-
cide con los léminas gue aparecen en
el livre de Vandelvirg bajo el titulo de
Rincdn de Claustro Alargade” v "Béve-
da por Arista Alargada’, Este hecho
indujo ¢ comenzar el estudio por los
casos tipicos de Rincodn de Claustro y
Boveda por Arista: ast comprendimos
como se despiezan el arco v la bdveda
de arista, permitiende su iabra a partir
de un blogue de seccion rectangular -
CROQUIS 3-,

La primera interpretacion apuntaba a
una boveda por arista, Pero en af plante-
ariento de Vandelvira si bien uno de los
arcos es de medio punto, el ofio tendrd
una directriz efiptica, lo aue no era nues-
o Cas0: se comprobaron de nuevo las
dimensiones de los arcos ya gue los lades
de los frozados eran desiguales 213y 184
cm), pero resulté que ambos areos eran
de medio punfo. Asi, cungue algunos fro-
z0s adquirian sentido con hipdtesis -dove-
laje de los arcos suponiendo un canto de

32 cm.- lo explicacion erg demasiado
incompleta. Se pasd a sstudiar los troza-
dos de capillas vaidas, rastreando ef signi-
ficado de los linecs oblicuas del esque-
ma, asi como la “capilla por cruceros” v fa
‘capllla alargada arfesonada’, en un
ssfuerze por explicar el sinfin de fineas
horizontales v los trazados de arcos de dis-
tintos centros. Estas hipdtesis no aportaron
ningunc explicacion.

Los frazados de montea son trozas a
tamano natural, La medicién de la
escalera bajo la cual yacen llevd o des-
carteria como origen de los trazados.
Asi que se volvid a la hipdtesis de lo
Unico que explicaba algo, siquiere par-
cialmente; la boveda por arista. Muy
proximo estd el claustro mayor. Medi-
mos el rincon de claustro: 426 x 426. &
duplo de la medida mayor (213 cm).
Pero ninguna referencia a la otrg medi-
da. Se averigud fambién que &l grusso
de los arcos fajones explica el arco
concéntiico v las diagonales que apa-
recen en i planta. No obstante queda-
ba un mundo por explicar: las lineas no
ortogenales, ia medida menor de g
base... -FOTO 3-,

Reflexién bajo lus bévedas, confem-
olédndolas, Una extrang sensacion,
indescifrable... v surgié una iuz: la cruz
de les vériices que en la boveda de
arista es horizontal, en alguna de elias
no o era, (Qué pasa si siendo los dos

CrOQUIS 4

arcos de una bbdveda de arista de
medic punto su didmetro no es igual?
Evidentemente la fnea de las claves ha
de ser inclinada para llegar al acuerdo,
Y si confinuamos los despieces de todas
las hiladas de la boveda, va surgiendo
un hoz de rectas inclinadas que coinci-
den con las que alli dibujodas, como se
comprobd sobre el papel -CROQUIS 6-.
Era la hipdtesis definifiva. Hemos descu-
bierto el frazado de una hermosa bove-
da por arista de lados desiguales v con
arcos de medio punto en sus alzados.
Algo gue Vandelvira no ensefa... Y que
&s el mddulo generador dei claustro.

FOTO 5
La béveda. Rincén del claustro
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CRCQUIS 5§

CROQUIS &
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EXPLICACION DE LOS TRAZADOS

La semicircunferencia: st suponemaos
un arco de unos 32 cm, de canto v sub-
dividimos este arce en un nimero impar
de partes igudles, sus dovelas, cada und
de tos cuates se obtendrd a partir del
tallado de una pieza parclepipédica de
seccion rectanguiar, pasande las linecs

TR
FOTO 6

gue definen el rectngulo por vértices
opuestos de ia dovela como se ve en
CROQUIS 3, generando asi el haz de
horizontales y verticales gue aparecen
en esta zona de los trazados -GRAFICO
1-. Sin mds que volver las verticales sobre
la diagonal de la planta obtendremos el
despiece de la béveda. Este prolonga-
do, genera el dovelaje cel arco que es
alzado del claustro, CROQUIS 4. Si la
bdveda es de lados iguales, como en el
nncon de claustio, estd representada
por e segundo cuadrado: el arco de
elipse es la traza de la arista de ia bove-
da, de tal forma que en el mismo dibujo
estén contenidas ambas soluciones. Los
arcos concéntricos representan el grue-
5o de los arcos fajones que ritman el
ciqustro. Ademads, si unimos las V que
aparecen junto ¢ los vértices de la dic-
gonal obtendremos la planta del moldu-
raje que embellece la bdveda, CROQUIS
5, Por (lfimo, el haz de lineas inclinadas
represenian ef frozado en alzado que
tendrdn las dovelas de la béveda de
ladios desiguales para lograr et acuerdo
enire los dos arcos de diferente luz,
como se explica en ef CROQUIS 6.
Entendido el frazado teneral, profundi-
cemos ahora en los matices. Para ello
tendremos que empezar analizande un
poco el claustro para cuya construccion
ha servide. Y, ya gue les frazados de
montea son verdoderos planos de obra

La boveda.
Médulo tipo

LUCLS-02

FOTO 7
La béveda. Mddulo tipo

a escala 1/1, una forma de rastrear el
significado es anciizar el resulicdo. El
claustro mayor -+OTO 8- estd formadoe
por la quintuple repeticién de modulos
rectangulares con las medidas de los
frazados gue analizamos, CRCQUIS 7.
Schre cada uno de ¢s lados del modulo
se ejecuta un arco de medio punto
obteniéndose ef tipo de bdveda descri-
to, ‘capilic por arista petlongada con
cerchas circulares' que difia Vandelvira,
con ios rincones del claustre formados
por una limpida bdveda por arista cua-
drada -FOTO 5-, La experienciki ssnsoric!
es 1o suficientemente sutil come para
pasar inadveriida, como se aprecia en
las FOTOS 6 y 6, Ambos casos s& recogen
en los frazados: lo parte inferior, la cug-
drada, corrasponde al fincdn del claus-
tro, aprovechande la parte superior
para el mbdulo desigual.

Ei claustro se comenzd a principios del
siglo XVl pero por problemas economi-
cos surgides a la muerte del cardenal
fundador, se elecutaron Unicaments 2
laterales, colindanies con la iglesia y
Fachada principal, guedando los otros
dos sin ejecutar no se construyeron nilos
bovedas que cerraria & claustro. Ambos
fueron concluidos en el 5. XV, diferen-
ciindose con facilidad ambas fébricas.
QuizGs o este pardn que suffid la obia se
deba el gue los frazados hayan legado
hasta nosotros: no se borraron en el s.
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XVil a la espera de concluir las bdvedas
y una vez terminadas, dos siglos mas
tarde, el paso del iempo habia impues-
to ya su presencia,

El mbduio de biveda gue se adoptd
para el claustro dista de ser evidente: se
trata de una bdveda de lados desigua-
les en la que aparecen ademds macias
entre los arcos fajones v la arista, FOTO
6, confundiéndose en el arrangue -FOTO
7- 1a seccién de la pilastra origing la
interpenetracion de arces de refuerzo y
bdvedas que mofivan la dific solucién

GRAFICO 1

constructiva -CROQUIS 8-, Asi o arista de
lo capilla que deberia surgir de la fraza
indicada como discontinua fo hace de
la inea continug, levemente girada, que
parte del rincén contiguo, Quizds se
haya fomado esta solucidn para enmas-
carqy lo diferencia entre las dimensiones
de los lodos, o quizds porque el Renaci-
mienio es muche mds ambiguo, maés
poéfico, de lo que nuestros clichés quie-
ren admitir,

La decisién del punto de arrangue se
vuelve frascendente ¢ 1o hora de

GRAFICO 3



entender los frazados resulfanfes. La ¥*
consecuencia es que ia primera dovela
a partir del arrongue presenta un toma-
ho mayor gue las restantes, e doble -
GRAFICO -, ya que el arranque al
darse ¢ solucion senaiada representa
un problema de despiece parficular.
Por ello estd omitido el dibujo de la
pieza a partir de lo cual se realizard su
talla en los trozados. Otra consecuen-
cia que se deriva es la diferencia de
situacion de los centros de los arcos del
lado menor uno de 105 mayores arran-
ca con centro Cy y sin embargo el infe-
rior tiene su centro en Cp ya que ia sec-
cién presenta la particuleridad expues-
ta en GRARCO 2. Unc 3% finea, muy pro-
xima a ellas, explica el moiduraje de 105
arcos. Y los dos pegueics arcos corres-
ponden con ef trazado de {os arcos
fajones laterales -GRAFICO 2-, que,
curipsamente, no mantfienen la conti-
nuidad en el despiece de las dovelas
como se observa en las fotografias v
trazados, de tal forma que arco v béve-
da son insoliclarios er su frabajc resis-

tente, frente ol uso del arco para refor-
o &l fado libre de la bdveda fiente a
ias perturpaciones de borde que reife-
radamente separan los arcos y las
bévedas construidos -FOTO 9-. Espere-
mos que la ya apreciakle desorganiza-
cidén que presentan algunas de esta
bdvedas consecuencia dei ferremoto
de Lishoa no las lleve al suelo y este
arficulo tenga un valor mayor gue el
puramente testimonial,

La decision del punto de arrangue de
la arista de 1o boveda es decisiva en
muchos ofros aspectos: explica porqué
la planta de las bévedas det mdduic
del claustzo se obtiene por proyeccidon
de los vértices de las dovelas del arco
fajdn, que vueltas sobre la linea diago-
nal generan ¢! despiece del gico
menar -GRAFICO 2-: al perder el grosor
que coresponde gl resalto del arco
fajon lateral, fa planta de la béveda ha
resultado ser una complejo macla de
dos rectangulos -GRAFICC 3-, que fie-
nen como frentes [os grcos menores,
Esta misma consideracion justifica la

colocactdn de los frazados embellece-
dores: ol marcarse las franias gue unen
las cloves de los areoes, los frazados
resultan asi centrados,

Frente a esta reduccion de o planta
del médulo basice de las bovedas del
cloustro, el incdn sigue todos los céno-
nes: el despiece es obienido por ia pro-
yeccién de los vértices de los dovelas
del arco al ser la fraza de ko planta com-
pletamente cuadranguiar. Y, por Uiimo,
el arrangue de arco que se insin(ia en
los frazados conmasponde al arco que da
aizado al claustro, el lado mener de la
hoveda, FOTO 8y GRAFICO 2.

Una hermosa boveda renacentista,
de 15 x 13 pies. de la gue ne nos habla-
ba la fratadistica espanola, su explica-
cién constructiva -en base al pie y sus
dlivisores 1/2, 1/3, /5y 1/8 pies y tipold-
gica, reconccer que el Renacimiento
es mucho mds refinado y compiejo de
lo que suponemos... Muchas lecciones
que se encuentran, ignoradas, dentro
de unos muros, en los Escolapios de
Monforte de Lemos. &

NOTAS

1Tal vez o mayores tengamos gue pensar en el repudio que pudieran sentir
los conguistadores ciistianos frente o los drabes. Como refleja ia fengua (el
t&ming albanil viene del &rabe), io albanieria florecld durante el dominic
musulman; por efio no seria de extianar &l rechoze de los conguistadores a
todo lo que les recordase a sus enemigos... Frente o este término, &f inglés
mason y el francés magon -gue en costeliano tenia su equivaiente en el tér-
ming mazongro- englobaban et sentido del témino citado,

2 Para ung comecta exposicion sobre el tema, véase Palacio Gonzdlez, José
Carles, ‘Lo esterotomio como fundamento constructivo del Renacimiento
espanol’, Informes de fu Construccién, nf 389, Maddd, 1687, pp 73-86,

3 Bails, Benito. Diccionario de Arquitectura Civil. op. post. Modrid, 1802. pég. 68.
4 Ruiz de la Rosa. José Antonio. Traza y Simetria de la Arquitectura. En la Anti-
gledad y el Medievo, Seris Arquitectura. Servicic de Publicaciones de la Uni-
versidad de Sevilla, Sevilla, 1987, p. 400.

5 Bails, Benito. op. cit.

6 Uno raipida investigacion en ia Biblioteca de la ETS.A. de Madrid nos revelo
los siguientas fitulos:

£ libro de lo Arquitectura de Hemdén Rulz ef Joven {entre 1550-156G), que,
oungue de contenido humanista v serlicno, proporciona algln despiece
constructivo de inferés, Compendio y simetria de los Templos de Rodrigo Gil.
Libro die Trazos de Cortes de Piedras (entre 1575-1591) de Alonso de Vandelvi-
rq, manuscrito que inspirard o Pedio de la Pena para su Breve fratado de
Bévedas, ciigen ¢ su vez de Breve Trafado de Todo Género de Bovedas

(1661} de Juan de Tordja: Cerramientos y Trczas de Montea de Ginés Mariinez
de Aranda, Aruitectura Civil, Recta v Oblicua (1678) de Juan Caromuet, ©
ios escritos de Benito Bails, De o Arquiteciura Civil (1783) y Diccionaric de
Arg. Clvi1802). S i

7 Una investigacion que se plantec es saber hosta.gué punio fue seguido el
lioro, Porgue presenta ol explicor fa capilie por crucero, cuadiada y periongar-
da -alargadas-, su método se aparta de la directiz circular, pergiténdoese la
boveda.

8 Por ¢ quedara duda por io cetcano en el tiempo con la fundacion de la
orden, s& transcibe ef sigulente documento det o de Lorenzang Lamelo,
op. cit., ... | a5l mesmo porie guettoca o Senvizio deDios nuesiro SR Vien Yiul-
dod demi Pattia ehordenado emandado quese fundase y hiciese un cole-
glo delacompaniz dedhs enla Villa de Monforte.,” (1592) Cardenal Rodrigo
de Castro. L. Dot. 13v. Archivo del Colegio, Menforte de Lemos.

¢ Sobre este tema, végse Lorenzana Lamelo, M2 Luisa, Aportacién Documen-
tall of Estudio Histdrice-Artistico de dos Fundaciones Monfortings: Bl Colegio de
la Compania y el Convente de los Clarisas. Departamento de H det Arte,
Diputacién Provincial de Lugo, 1989,

10 5 nos paramos a pensarlo, el porgué es obvio: lo presencic de fas sombras
arrojadas se hace més evidente ol disminuir el dngulo de Incidencia de la fuz.
como ocurre ol caer la farde, Adernds necesitamos gue 103 rayos de luz sean
paralelos, esto 3, evitar una fuenfe de luz puntual, Por esio se empled un
flucrescente.
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Los trazados de montea de factura renacentista del edificio
de los escolapios de Monforte de Lemos (Lugo)

El Renacimiento italiano se basa en el uso del ladri-
llo como técnica constructiva de empleo mds exten-
dido. La técnica de la albaiiilerfa serd el soporte ma-
terial de las nuevas formas que Italia produce, y,
como Italia, otros paises que sufrieron su influjo. Sin
embargo, la mala calidad del ladrillo en Espafia y
Francia ' impidi6 el trasplante conjunto de las nuevas
formas y de los métodos constructivos que las posi-
bilitaban. Por ello ambos paises tuvieron que recurrir
al desarrollo de técnicas constructivas existentes —la
canteria gética— para servir de soporte material a la
revolucién formal renacentista.

La piedra serd el material en que se construya el
Renacimiento espafiol, la canteria el oficio que lo
realizard y la estereotomia la ciencia que lo haga po-
sible. E1 cambio de material (piedra por ladrillo)
conlleva profundas repercusiones constructivas: en
la albafiilerfa, las pequefas dimensiones de las pie-
zas frente a la dimension final de la fabrica obligan
a un gran nimero de juntas, juntas que se encargan
también de absorber las variaciones dimensionales
para conseguir la forma deseada; en la canteria, por
ser los sillares de dimensiones mucho mayores se
reduce extraordinariamente el nimero de juntas y
tendrdn que ser éstos los que adopten formas com-
plicadas para permitir el resultado final deseado.
Bévedas de cafion, bévedas por arista y ctipulas se
construyen gracias a las complicadas formas de sus
dovelas. Esta complejidad formal fuerza el desarro-
lto de los métodos constructivos medievales, que se
ven forzados a evolucionar para ser capaces de pro-

Manuel J. Freire Tellado

porcionar la forma adecuada a las piezas mediante
su labra.

LOS TRAZADOS DE MONTEA

La labra de las piezas se basaba en el empleo de pa-
trones a escala natural a partir de los cuales se da for-
ma al bloque de piedra.? Para la confeccién de los pa-
trones es necesario Hegar a dibujar a escala natural las
piezas. A los dibujos resultantes se les conoce como
trazados de montea. El desarrollo de los trabajos de
construccién obliga a que éstos se encuentren en lu-
gar facilmente accesible, cercano al tajo, y a que sean
indelebles. Por ello, los trazados se han ejecutado,
grabados a cincel, sobre los propios muros de la obra
o sobre pavimentos de partes ya ejecutadas, siendo
eliminados una vez acabada la construccién. Conse-
cuentemente, su hallazgo no es algo que se produzca
frecuentemente, aunque, afortunadamente, algunos
han llegado hasta nuestros dias y su estudio ha per-
mitido profundizar en los sistemas constructivos de
la antigiiedad. Entre los que se han conservado hasta
nuestros dias hay ejemplos muy destacados: griegos,
como los del templo de Atenea en Priene (350 a.c.)
o los encontrados en el de Apolo en Didyma (s. III
a.C.); géticos, como los encontrados en las catedra-
les de Auxerre, Sissons, Reims o Clermont-Fe-
rrand...?

Benito Bails, autor renacentista, define la MON-
TEA como dibujos que se hacen de una béveda de
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tamario natural, en una pared o en el suelo para to-
mar las medidas y formas de sus diferentes partes.*
Medidas y formas. Porque no olvidemos que muchas
de las piezas que es preciso ejecutar poseen doble
curvatura y sus caras se encuentran giradas entre si
un cierto dngulo que es necesario conocer. Y ademds
han de ser representadas de forma fiel y sencilla para
proceder a su ejecucién. Y todo ello cuando la geo-
metria descriptiva se encontraba atin en el limbo.

La diferencia sustancial entre el Renacimiento y
las épocas anteriores se produce en el capitulo de la
difusion de los conocimientos. Durante el periodo
medieval rigen las leyes del perpetuo silencio,® que
se traduce en el ocultismo de los métodos constructi-
vos, lo que permite el control de la actividad por el
gremio de la canteria: de su hermetismo es buena
prueba que del término mason —cantero— provenga
el actual masén castellano, ya que el origen de la ma-
soneria se sitia en el gremio de la canteria. Frente a
esto, el Renacimiento busca, como es sabido, Ia difu-
si6n de los saberes, surgiendo la tratadistica. Asi, son
clasicos y muy conocidos los tratados renacentistas
italianos (Serlio, Vignola, Alberti...) y algo menos
difundida, si bien también existente, la tratadistica
espaiiola. En ésta, junto con los temas humanistas re-
cogidos en la tratadistica italiana, se incluyen una se-
rie de tratados particulares que recogen la especifici-
dad constructiva del Renacimiento espafiol y sus
soluciones a base de canteria.®

En el aspecto constructivo sobresalen dos tratados:
el Libro de Arquitectura de Alonso de Vandelvira y
Cerramientos y trazas de Montea de Ginés Martinez
de Aranda. Se ha manejado el libro de Vandelvira
porque, ademds de mds completo, es de manejo mas
comodo: el de Martinez de Aranda es una edicidn
facsimil, mientras que la edicion del de Vandelvira
ofrece también la traslacion de los textos en letra de
imprenta.

Ademds, seglin consta en la propia introduccion, el
libro fue de amplia circulacién. Concretamente, el
comentarista cita que el libro de Vandelvira circulé
por las manos de Pedro de la Peiia, Juan de Valencia
y, lo que nos interesa especialmente, por las manos
de varios arquitectos que trabajaban en el entorno de
El Escorial y por el medio toledano posteriormente.
Esto es de especial interés por cuanto la ejecucion
del edificio de los Escolapios —en el que se encuen-
tran los trazados descubiertos— mantiene contactos
con el ambiente escurialense y serd dedicado al uso
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jesuita. Estas razones que me han llevado a basarme
en este texto para analizar el significado de los traza-
dos.

EL LEVANTAMIENTO

Es conocida popularmente en Monforte la existencia
de unos dibujos en el pavimento pétreo que hay bajo
de la escalera principal del Colegio de Nuestra Sefio-
ra de la Antigua de Monforte de Lemos (Lugo), aun-
que no parecen haber sido estudiados con anteriori-
dad.

PLANTA DO EDIFICIO

@ Clauslro menor
8 lgrexa
@ Claustro maior

[

Figura 1
Planta del edificio

El edificio se presenta con una imponente fachada
de estilo herreriano de 110 m. de longitud por 15 de
alto. Superada la primera crujia, se abren dos claus-
tros, de uso docente el menor, destinado a la comuni-
dad —casa— el llamado Claustro Mayor. Ambos se
encuentran separados por la Iglesia, a la que se acce-
de directamente desde el pértico situado en el eje de
la fachada principal. La Iglesia presta a la fachada
principal su cipula y sus torres-campanario, confor-
mando la imagen caracteristica del edificio. Este pre-
senta un namero de plantas variable: las tres de la fa-
chada principal se reducen a dos sobre los claustros,
y alcanzan las cuatro en la fachada lateral debido al
desnivel existente en el terreno. La fachada posterior
es el resultado de un proceso interrumpido: los mu-
ros que avanzan sobre ésta hablan de un edificio
cuyo plan nunca ha sido completado.
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Sobre el edificio D. Luis de Gongora y Argote es-
cribio las palabras siguientes:’

Llegué a este monte fuerte coronado...
El templo vi a Minerva dedicado

de cuyos geométricos modelos,

si todo lo moderno tiene zelos,
tuviera invidia todo lo passado.
Sacra ereccién de Principe glorioso
que ya de mejor purpura vestido
rayos cifie de luz, estrellas pisa.

El edificio de Nuestra Sefiora de la Antigua se co-
menzé en 1593, promovido por el cardenal D. Rodri-
go de Castro —el principe del poema—. Responde
plenamente al espiritu austero que los jesuitas, sus
futuros ocupantes por deseo expreso del cardenal?
imprimian a sus obras. El P. Andrés Ruiz y D. Ver-
mudo Rodriguez dieron sus trazas, siendo conocidas
referencias expresas a cumplir los dictdmenes ex-
puestos por Vignola en su obra Los Cinco Libros de
Arquitectura y los contactos con el ambiente escura-
liense en el entorno del edificio: fue maestro de obras
Simén de Monasterio del que se sabe obraban en su
poder plantas y alzados de El Escorial, asf como di-
bujos de templos de Roma. También desfilaron por
la obra Diego de Isla, Gonzalo y Gregorio Fatén,
Juan de las Caxigas, Diego Vélez, Juan de Tolosa,
Pedro Morlote y Juan de la Sierra.’

Accidentalmente se entré en contacto con los cita-
dos dibujos y se comprendié que eran trazados de
montea. La creencia popular los senalaba como los
planos de la escalera —dnica en su género— bajo la
cual yacen. E interesé saber si esto era cierto.

En el levantamiento de los trazados surgieron pro-
blemas desde el principio: las trazas se encontraban
desdibujadas por las innumerables pisadas sufridas,
habian soportado el transcurso de los tiempos y las
obras que se sucedieron, muchas de las cuales deja-
ron sus restos como los pegotes de mortero origina-
dos por las obras de colocacién los radiadores de ca-
lefaccion. Estos problemas dificultaron el
levantamiento completo, y a ellos se afadié la difi-
cultad de la apreciacién de las trazas originada por la
iluminacién lateral de la estancia en la que se en-
cuentran.

Como solucién operativa se opté por remarcar las
trazas con fiza para que permitiesen elaborar una
imagen de conjunto. Cada dia se descubrfan trazas

nuevas dependiendo del dngulos de visién y del dn-
gulo de incidencia de la luz solar, hasta que se cayd
en la cuenta de que la luz rasante bien orientada oftre-
cia una visién mds clara de los grabados. Concluyé
el redibujado en la oscuridad, bajo la luz de una lin-
terna con lampara fluorescente para evitar el efecto
de haz.

Redibujadas las trazas, se pasé a su medicion. Ha-
bida cuenta del grosor de las lineas —estdn grabadas
en el enlosado de piedra— se adoptd una tolerancia
de 0.5 cm en el valor de las medidas. La bisqueda
de las correspondencias geométricas en el trazado
como método de mayor precisién a la simple medi-
cién obligé a ir formulando hipétesis sobre los traza-
dos que iban siendo comprobadas in situ. Este méto-
do llevé también a cometer algunos errores, como
por ejemplo el arco eliptico que aparece en ellos y
que se querfa entender como circular. Solamente con
la hipdtesis final —ver grafico— se subsanaron to-
dos los errores. Con el método adoptado, a la vez que
se iba realizando el levantamiento se procedia al di-
bujo a escala. Ello permitié la comprensién de lo que
surgia e intuir hacia donde buscar, aunque forzé la
revision de las mediciones en varios casos. Con ello
se logré un levantamiento pensamos que muy fiable.
Casos de verificacion especial fueron los arcos, espe-
cialmente el eliptico, los dngulos y cierto vértice es-
pecialmente conflictivo. Sin embargo, la tolerancia
adoptada y la acumulacién de lineas en ciertos zonas
no excluyen la existencia de algdn error, ademas de
ser necesario tener en cuenta que la existencia de los
pegotes de mortero seiialados hacen que el levanta-
miento no sea totalmente completo al ocultar parte
de los trazados.

Figura 2
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