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COLEXIO DA NOSA SENORA DA ANTIGA — MONFORTE DE LEMOS

ANEXO 1. DOCUMENTOS ADMINISTRATIVOS

1.1. CERTIFICACION CATASTRAL

1.2. FICHA DO CATALOGO DO PLAN ESPECIAL DE PROTECCION DO CONXUNTO
HISTORICO-ARTISTICO






Consulta y certificacion de Bien Inmueble

Cartografia

Certificaciones del inmueble
Informacion de expedientes
Consulta de Antecedentes
Fotografia fachada
Imprimir Datos

HASTA EL 01/07/2018, EL PROCEDIMIENTO DE
REGULARIZACION CATASTRAL ES DE APLICACION EN EL
MUNICIPIO EN EL QUE SE ENCUENTRA ESTE INMUEBLE

DATOS DESCRIPTIVOS DEL INMUEBLE

LU
Referencia catastral 1986001PH2018N00011A  MHI

PZ COMPANIA 2
Localizacion 27400 MONFORTE DE LEMOS
(LUGO)

Clase Urbano
Uso principal Cultural

i 2
Superficie constru{m!a) 24.531 m?

Afio construccion 1880
Valor catastral 4.062,976,53 €

Afo valor 2017
Valor catastral suelo 1.321.323,13 €

Valor catastral ,, 4, ¢53,40 €
construccion

Fecha de modificacion
an Caboiton 31/07/2009
Fecha de la alteracion 22/06/2007

Expediente 13202,27/8 Ver expediente

PARCELA CATASTRAL

Parcela construida sin division
horizontal

PZ COMPANIA 2
Localizacion MONFORTE DE LEMOS
(LUGO)

Superficie

2
grifica 39.029 m

TITULARIDAD

Apellidos CASA DE ESCUELAS PIAS DE
Nombre/Razon Social MONFORTE (PP. ESCOLAPIOS)

NIF/NIE R2700015G

PZ COMPANIA 50
Domicilio fiscal 27400 MONFORTE DE LEMOS
(LUGO)

Derecho 100,00% de Propiedad

Fecha de modificacion

a0 Catashio 03/02/2009



Fecha de la alteracion 01/01/1991

Expediente 8302.27/9 Ver expediente

CONSTRUCCION

.U 51 Escalera Planta Puerta Super;ﬁcic Tipo Reforma
principal m

R
ALMACEN 1 SM 01 2.641 Rehabilitacion
integral
. R
ENSENANZA 1 00 01 3.643 Rehabilitacion
integral
= R
ENSENANZA | 01 01 3.643 Rehabilitacion
integral
R
ENSENANZA 1 02 01 3.643 Rehabilitacion
integral
R
ENSENANZA 1 03 01 45 Rehabilitacion
integral
ENSENANZA 1 03 02 63
DEPORTIVO 1 00 04 6.427
DEPORTIVO 1 00 05 2.402
DEPORTIVO 1 00 03 1.270
R
RELIGIOSO : 00 02 754 Rehabilitacion
integral

(*) Definicion de superficie



CONCELLO DE MONFORTE DE LEMOS
PLAN ESPECIAL DE PROTECCION DO CONXUNTO HISTORICO-ARTISTICO DE MONFORTE DE LEMOS

T CATALOGACION DE UNIDADES EDIFICATORIAS E ELEMENTOS DE INTERESE
UNIDADE PARCELARIA 1986001 ENDEREZO OFICIAL PRAZA / CAMPO DA COMPANIA / 50
ENDEREZO 2° PRAZA / CAMPO DA COMPANIA /
[DATOS XERAIS
ANTERIOR A 1960 Sl [ NON  NOvo[ NON RUINA[_NON  PARCELA NON EDIFICADA [ NON
‘CARACTERISTICAS BASICAS
[PARAMETROS OBRA EN EXECUCION ] FACHADAS
Superficie de parcela 39.029 m2 Nova Planta NON| NUMERO DE PLANTAS S/R 3 Numero de fachadas a espazo publico 1
Superficie de ocupacion 4.551 m2| Ampliacién sobre existente NON| Planta atico NON| Lonxitude de fachadas
Superficie construida s/r 24.531 m2| Reestruturacion interior NON| Aproveitamento baixocuberta NON
Rehabilitacion NON Edificio con soto ou semisoto NON
N° de novos locais 0]
N° de novas vivendas 0]
USOS, PROPIEDADE E TENZA ‘ ANALISE TIPOLOXICA E ARQUITECTONICA
PROPIEDADE DO EDIFICIO [ INSTITUCION [ TIPO DE PARCELA
USO VIVENDA USO NON RESIDENCIAL [0 ENTRE MEDIANEIRAS
N° total de vivendas 0 N°de viv. en cesion 0 Nelocais en planta baixa 1 g CUARTEIRON LINEAL
N° de viv. en planta baixa 0 Ne°de viv. desocupadas 0 NP°locais en soto ou semisoto 0 ]% CUARTEIRON COMPACTO .
N° de viv. en planta tipo 0 En venda 0 N°locais en plantas altas 0 OUTRAS Parcela singular
N de viv. alugadas 0 En aluguer Q Edificio non residencial Sl
N° de viv. alugadas antes do 94 0 Vivenda unifamiliar NON| Edificio non residencial
N° de viv. en propiedade 0 Garaxe NON totalmente desocupado [ NON [ESTADO XERAL DA EDIFICACION ] g
Edificio residencial
totalmente desocupado
[DETERMINACIONS DE CATALOGO |
[CATALOGACION UNITARIA [ AMBITOB.IC. |
X 1 Edificio monumental X Declaracién BIC Conxunto Histérico
U 2 Excepcional significacion arquitecténica, histérica e cultural ] Zona de contorno Conxunto Histérico
O 3 Caracteristicas singulares e elevado valor arquitecténico O Individualizado
[ 4 caracteristicas tipoléxicas e compositivas de significacion arquitecténica
ZONIFICACION ARQUEOLOXICA | CUALIFICACION ZONAL
ZONA | g | O Recinto Intramuros

Xl Areas urbanas histéricas inmediatas
[J Lineal Historico
[J Vivenda Unifamiliar

[DETERMINACIONS |
USOS DOTACIONAL

[INTERVENCIONS |
INSTRUMENTOS [ MODALIDADES |
PLAN DIRECTOR DE CONSERVACION X RESTAURACION
PROXECTO INTEGRAL DE CONSERVACION O CONSOLIDACION

CONSERVACION
ACONDICIONAMIENTO

oood

OBSERVACIONS

A Compaiiia, Nosa Sefiora da Antiga ou Os Escolapios. (séculos XVI-XVIII).
Autores: Juan de Cajigas, Diego de Isla, Macias Alvarez y Gregorio y Gonzalo Fatén, Juan de Tolosa, Simén de Monasterio, e outros

Edificio renacentista de tipo “herreriano” do século XVI situado na Praza do Campo da Compaiiia, & beira do rio Cabe. Ten unha fachada principal de 120 metros e igrexa
conventual situada no centro da composicién. Foi mandado construir polo Cardeal Rodrigo de Castro no ano 1593, rematandose no 1619, se ben non se completou de todo ata o
1913. O colexio foi Real Seminario de Estudos, rexentado polos xesuitas ata a sta expulsion de Espafia no ano 1767. Dende o ano 1873 ocupano os Pais Escolapios. Sobre a
porta pédese ler unha inscricién en latin que, traducida, di: “Rodrigo de Castro Cardeal Arcebispo de Sevilla, doa & Compariia de XesUs, para uso da xuventude, templo e colexio
consagrados & Virxe Maria”.

Cando se construe este edificio no transito do século XVI-XVII, o lugar era unha grande chaira despoboada ao Sur da vila. O Cardeal D. Rodrigo de Castro adquire os terreos
para a implantacion do Conxunto da Compaiiia e deste xeito, o Campo da Compaiiia, posibilita un espazo aberto de contemplacién que permite a visiéon completa da ampla
fachada do conxunto.

Este espazo publico, o Campo da Feira ou Xardin da Compafiia, foi lugar de colocacion dos edictos e de reunion das xentes da vila, como outros espazos publicos "... eran a
actual Praza de Espafia, a Praza do Doutor Goyanes e o Campo da Virxe."

A fachada do colexio, simétrica e monumental, ten 110 metros de lonxitude . E interesante a escaleira da entrada, construida entre os anos 1594 e 1603, onde non se aprecian
os puntos de apoio na estrutura e os banzos de granito que son dunha soa peza.

Conta con dous claustros neoclasicos. O Claustro dos Escudos, de estilo dérico romano con vinte arcadas de medio punto, piastras sinxelas e boveda de aresta e no piso
superior fiestras rectangulares e 6culos redondos separados por piastras. A escaleira de entrada desenvolvese sobre dous arcos sucesivos que se apoian entre si e coa parede.
Este claustro ten escudos do Cardeal, da Casa de Lemos, da Casa de Alba e dos Pais Escolapios, responsables todos de financiar o edificio. O Claustro dos Escolares, ¢ unha
obra mais tardia con arcos de medio punto e ventas rectangulares. Nos muros obsérvanse as pedras armeiras do Cardeal, dos Condes de Lemos, da Casa de Alba e dos Pais
Escolapios,

A igrexa ten planta de cruz latina, cunha nave central e duas laterais. O templo acolle unha estatua do fundador, realizada en bronce polo italiano Juan de Bolonia. Tamén se
pode ver o retablo barroco de Francisco de Moure onde se representan seis escenas da vida de Xesus, ademais das imaxes de Nosa Sefiora da Antiga e de San Ignacio de
Loyola. Cada nivel esta dividido por tres columnas corintias.

No museo do Colexio, antiga sancristia, consérvanse cadros do Greco e de Andrea del Sarto, ademais de obxectos persoais pertencentes a Rodrigo de Castro. Da “Adoracion
dos Reis”, de Hugo van der Goes s6 queda unha copia, xa que o orixinal foi vendido no ano 1913 a un museo de Berlin para proveer recursos para rematar o edificio. Tamén se
conservan incunables e manuscritos.

CATALOGACION DE UNIDADES EDIFICATORIAS E ELEMENTOS DE INTERESE



CONCELLO DE MONFORTE DE LEMOS
PLAN ESPECIAL DE PROTECCION DO CONXUNTO HISTORICO-ARTISTICO DE MONFORTE DE LEMOS

ol CATALOGACION DE UNIDADES EDIFICATORIAS E ELEMENTOS DE INTERESE
UNIDADE PARCELARIA 1986001 ENDEREZO OFICIAL PRAZA / CAMPO DA COMPARNIA / 50
ENDEREZO 2° PRAZA | CAMPO DA COMPANIA /

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

PLANTA

ALZADO

CATALOGACION DE UNIDADES EDIFICATORIAS E ELEMENTOS DE INTERESE



COLEXIO DA NOSA SENORA DA ANTIGA — MONFORTE DE LEMOS

ANEXO 2. FICHAS E RELACION DOS BENS MOBLES E INMOBLES CONTIDOS
NO EDIFICIO

2.1. RELACION DE BENS MOBLES E INMOBLES CONTIDOS NO EDIFICIO

a. Segundo a natureza do ben

BENS INMOBLES

N2 de ficha Nome Ubicacion
1 Retablo da Nosa Sefiora da Antiga. Retablo maior Igrexa
2 Arcosolio e escultura de don Rodrigo de Castro Igrexa
4 Retablo da Nosa Sefiora das Escolas Pias Igrexa
5 Retablo de San Xosé de Calasanz Igrexa
6 Pulpito Igrexa
7 Catro anxos co escudo de armas de don Rodrigo de Igrexa

Castro e seis pinxentes decorativos

Retablo do Santo Cristo Igrexa
9 Retablo da Virxe das Dores Igrexa
10 Retablo da Adoracion dos Reis Igrexa

-Lenzo da Adoracion dos Reis ou Tdboa de Monforte
-Lenzo San Francisco de Borja

11 Retablo de San Xosé Igrexa
12 Retablo das Reliquias Igrexa
3 Lenzo de Nosa Sefiora da Antiga Igrexa

BENS MOBLES

N2 de ficha Nome Ubicacion
13 Taboa de Santa Marta Museo
14 Taboa de Santa Inés Museo
15 Taboa de Santa Catalina de Alexandria Museo
16 Taboa de San Pedro Museo
17 Taboa de San Xodan Museo

18 Lenzo da Aparicién da Virxe co Neno a San Lourenzo Museo



DOCUMENTACION PARA A DECLARACION DE BEN DE INTERESE CULTURAL. ANEXO II

19

20
21
22
23
24
25

26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38

Lenzo de San Francisco de Asis e o irman Ledn ou San
Francisco e frei Lebn meditando sobre a morte

Lenzo da Morte

Lenzo do Xuizo Final

O cardeal don Rodrigo de Castro

Luva do cardeal don Rodrigo de Castro
Talla da Inmaculada

Libro de actas notariais do testamento do Cardeal e da
XIl Condesa de Lemos dona Rosa M2 de Castro

Triptico ou Sacras

Santo Cristo

Summa de exemplis et similitudinibus rerum
Tragoediae (Tragicomedias)
Fortalitium Fidei

Crdnicas de Reis

Libro de sentenzas

Pezas de prata (catro)

Tratado de cetraria

Crdénica de Don Enrique Ill de Castela
Talla da Inmaculada Concepcion
Cartafoles do arquivo histérico
Biblioteca

b. Segundo a suia ubicacién

BENS UBICADOS NA IGREXA

N2 de ficha
1

N o o BN

(o]

10

11
12

Nome
Retablo da Nosa Sefiora de la Antiga. Retablo maior

Arcosolio e escultura de don Rodrigo de Castro
Lenzo da Nosa Sefiora da Antiga

Retablo da Nosa Sefiora das Escolas Pias

Retablo de San Xosé de Calasanz

Pulpito

Catro anxos con escudo de armas de don Rodrigo de
Castro e seis pinxentes decorativos

Retablo do Santo Cristo

Retablo da Virxe das Dores

Retablo da Adoracion dos Reis:
-Lenzo da Adoracion dos Reis ou Taboa de Monforte
-Lenzo de San Francisco de Borja

Retablo de San Xosé

Retablo das Reliquias

10

Museo

Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Museo

Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Museo
Arquivo
Biblioteca

Presbiterio
Presbiterio
Presbiterio
Cruceiro
Cruceiro
Cruceiro
Cruceiro

Nave
Nave
Nave

Nave

Nave



COLEXIO DA NOSA SENORA DA ANTIGA — MONFORTE DE LEMOS

BENS UBICADOS NO MUSEO

N2 de ficha Nome

13 Taboa de Santa Marta
14 Taboa de Santa Inés
15 Taboa de Santa Catalina de Alexandria
16 Taboa de San Pedro
17 Taboa de San Juan
18 Aparicién da Virxe co Neno a San Lorenzo
19 Lenzo de San Francisco de Asis e o irman Ledn ou San
Francisco e frei Ledn meditando sobre a morte
20 Lenzo da Morte
21 Lenzo do Xuizo Final
22 Lenzo do cardeal Don Rodrigo de Castro
23 Luva do cardeal Don Rodrigo de Castro Vitrinas
24 Talla da Inmaculada Vitrinas
25 Libro de actas notariais do testamento do Cardeal e da Xl Vitrinas

Condesa de Lemos dona Rosa M2 de Castro

26 Triptico ou Sacras Vitrinas
27 Santo Cristo Vitrinas
28 Summa de exemplis et similitudinibus rerum Vitrinas
29 Tragoediae (Tragicomedias) Vitrinas
30 Fortalitium Fidei Vitrinas
31 Crdnicas de Reis Vitrinas
32 Libro de sentenzas Vitrinas
33 Pezas de prata (catro) Vitrinas
34 Tratado de cetraria Vitrinas
35 Crénica de Don Enrique lll de Castela Vitrinas
36 Talla da Inmaculada Concepcidn Centro sala

BENS UBICADOS NO ARQUIVO

N2 de ficha Nome
37 Cartafoles do arquivo histdrico Arquivo

BENS UBICADOS NA BIBLIOTECA

N2 de ficha Nome
38 Biblioteca Biblioteca

11






COLEXIO DA NOSA SENORA DA ANTIGA — MONFORTE DE LEMOS

2.2. FICHAS DOS BENS

N2 de ficha
1

O 00 N O U1 A W N
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26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38

Nome
Retablo da Nosa Sefiora de la Antiga. Retablo maior

Arcosolio e escultura de don Rodrigo de Castro
Lenzo da Nosa Sefiora da Antiga

Retablo da Nosa Sefiora das Escolas Pias
Retablo de San Xosé de Calasanz

Pulpito

Catro anxos con escudo de armas de don Rodrigo e seis pinxentes decorativos
Retablo do Santo Cristo

Retablo da Virxe das Dores

Retablo da Adoracién dos Reis:

Retablo de San Xosé

Retablo das Reliquias

Taboa de Santa Marta

Taboa de Santa Inés

Taboa de Santa Catalina de Alexandria

Taboa de San Pedro

Taboa de San Juan

Aparicién da Virxe co Neno a San Lorenzo
Lenzo de San Francisco de Asis e o irmdn Ledn
Lenzo da Morte

Lenzo do Xuizo Final

Lenzo do cardeal Don Rodrigo de Castro

Luva do cardeal Don Rodrigo de Castro

Talla da Inmaculada

Libro de actas notariais do testamento do Cardeal e da XIl Condesa de Lemos
dona Rosa M2 de Castro

Triptico ou Sacras

Santo Cristo

Summa de exemplis et similitudinibus rerum
Tragoediae (Tragicomedias)
Fortalitium Fidei

Crdnicas de Reis

Libro de sentenzas

Pezas de prata (catro)

Tratado de cetraria

Crdénica de Don Enrique Ill de Castela
Talla da Inmaculada Concepcidn
Cartafoles do arquivo histérico
Biblioteca

13






COLEXIO DA NOSA SENORA DA ANTIGA — MONFORTE DE LEMOS

Retablo de N2 S2 de la Antiga. Retablo maior 1

Localizacion
Presbiterio

Natureza y categoria
Ben inmoble

Contexto
Caracter funerario da capela maior, en
relacion co sepulcro de Don Rodrigo de
Castro situado no arcosolio do evanxeo e
co arcosolio ao lado da epistola onde se
atopa o lenzo de Nosa Sefiora da Antiga.

a.-Referencias histéricas:

-Cronoloxia:

Retablo: 1625-1639. Primeiro corpo e segundo corpo: 1625-1636. Talla de Nosa Sefiora da
Antiga agasallo de Francisco de Moure ao Colexio en 1636. Terceiro corpo 1639-?

Cotarelo transcribiu os documentos xerados pola obra:!
1625. Contrato do retablo maior, entre Francisco de Moure e o pai Xoan Antonio Veldzquez:
...la cual ha de ynchir con sus cuerpos y obra de arquitectura y escultura la dha. Capilla y altar mayor...
Y con la condicién que el Padre Rector para la dha. obra aya de dar y de toda la madera y materiales de
trabazon y cola..
1631. Modificacion do contrato anterior. Entre os pais do Colexio, o pai Francisco Prado e Francisco de
Moure:
..las columnas del segundo tercio han de ser entorchadas machihembradas, y asimismo las del ultimo
tercio...
Y que todas las historias del Retablo han de ser de ntra. Sra, las que el P. Rector eligiere...
Mas se ha de hacer una Imagen (y todas las demas) de ntra. Sra., que ha de ser la principal del Retablo, de
bulto entero...no se han de acavar por detras...la xamba de caxa de Ntra. Sr. se hard como esta dibujada...;
asi mesmo las peanas y angeles de dicho divujo...
..sin prodigalidad y menudencia.
Mas se ha de hacer una imagen de ns. P. San Ignacio de talla entera para...el ultimo tercio.
...para la primera, que estava hecha, estan acabadas la xambas, cornisas y frontispicios de las historias del 12
tercio del Retablo...si después de acabado el Retablo principal, pareciere a su R2 se hagan dos colaterales de
lo que dho. esta labrado, se haya de tasar dicha obra con el retablo principal.” Archivo del Colegio de
Monforte de Lemos, leg. 2, niUmero 8.

! Cotarelo, El cardenal don Rodrigo de Castro..., 363-373.
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DOCUMENTACION PARA A DECLARACION DE BEN DE INTERESE CULTURAL. ANEXOS

Prema a Francisco de Moure para cumprimento dos contratos anteriores.
...el retablo habia de inchir con sus cuerpos, arquitectura, escultura y talla toda la capacidad de ancho y alto
que tiene el frontispicio y fachada de la Capilla y altar mayor...
...por lo que el dicho Franc? de Moure tiene assentado, que es el pedestal y primer base consta estar
defectuosa la obra, pues no se hinche la capacidad y hueco del ancho de la Capilla, como se trato...
...el dicho Franc? de Moure y sus oficiales se han divertido y ocupado en hacer obra de otros tercios, que no
son, ni pueden ser de los primeros que se han sentar...,mi parte, dando fin a cada tercio assi como se
huviere de yr assentando...
...Y obligdndole assi mesmo a que vaya continuando el semblaxe y escultura, dende el tercio inferior a lo
mas lato, de grado en grado...Y trayga los seis oficiales, no aprendices...
1636. Doazon ao Colexio de Monforte de Lemos da imaxe da nosa Sefiora da Antiga tallada por Francisco de
Moure.
...acabada y asentada en la parte del Retablo que esta asentado en la Capilla Mayor...donaciéon de la dicha
ymagen pura, mera perfecta yrrevocable.
1639. Reconto do obrado por Francisco de Moure no retablo maior do Colexio de Monforte de Lemos.
...y por haverse muerto no pudo acabarle, y le falta por hacer el tercer cuerpo y sus remates...
Primeramente dijeron que lo que esta asentado del Retablo de la Capilla mayor, y quedd acavado, cuando
murio el dicho Francisco de Moure es lo siguiente -...Y en el primer cuerpo — Y en el segundo cuerpo —ltem la
custodia acavada. Y se entiende que los abrotantes de los dos cuerpos..., que arriman a la pared... y acava en
la cornisa del segundo cuerpo...
Polo que queda ben establecido que estaba todo realizado pola man de Francisco de Moure até o segundo
corpo. Na Prema que se lle fai a Moure, advirteselle que deixe de realizar elementos que non sexan os
primeiros, non sabemos a que elementos se refire. No Reconto do obrado por Moure sindlanse os
elementos que deixou tallados ou a medio tallar e que finalmente non se empregaron no retablo maior,
pero si se usarian nos colaterais.

-Estilo: clasicista-manierista

-Autor:
Francisco de Moure (1595-1636), mestre escultor, até o segundo corpo inclusive do retablo
Francisco de Moure (fillo) e taller 6 Pedro Mato, ? terceiro corpo e atico.

-Comitente: Compaiiia de Xesus. O retablo foi concertado o 16 de novembro de 1625, entre o reitor do
colexio, P. Juan Antonio Veldzquez e o escultor Francisco de Moure.

-Fontes documentais impresas que sexan posiblemente empregadas procederian da biblioteca de Simén de
Monasterio (1576-1624), entre as que se atopaban tratados de Serlio, Vignola, Palladio, e Vitrubio, e,
estampas. O tratado de arquitectura de Wendel Dietterlin. Fontes derivadas das formulacions de Juan de
Herrera para El Escorial. Fontes de artes menores como a ourivaria da man de Juan de Arfe e Villafafie.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira de nogueira

-Técnica: talla sen policromar

-Medidas: 19,50 m. alto x 9 m. Ancho

-Recursos estilisticos e ornamentais: O caracter funerario de fuga mundi tenn o seu reflexo nas figuras da
morte que aparecen nos terzos inferiores dos fustes das columnas do primeiro corpo. Sintese entre o
concepto perspectivo de tipo manierista cun afan narrativo naturalista/anecddtico de sensibilidade xa
barroca. Tipoloxia postrentina casteld na sla estrutura e regularidade en rdas e corpos, pouca
profundidade, uso de relevos narrativos, pero con manierismo tardio na formulacion dos relevos. O retablo
ocupa toda a cabeceira do testero e se articula en: sotobanco, predela, primeiro corpo, segundo corpo,
terceiro corpo e atico, vertebrado en tres cales mediante columnas de orde composto de fuste estriado en
espiral que flanquean as escenas.

2 Rivera Vazquez, Galicia y los Jesuitas..., 580.
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COLEXIO DA NOSA SENORA DA ANTIGA — MONFORTE DE LEMOS

Sotobanco: hai uns évalos co anagrama da Virxe que se abaten cara a dentro, cara ao muro
de detras do retablo.
Predela: nas frontes dos pedestais que soportan as columnas, tallanse o catro Evanxelistas,
e nos espazos intermedios tallanse o catro virtudes cardinais: prudencia e xustiza a beira do
evanxeo e no lado da epistola fortaleza e temperanza, separados polo escudo da Casa de
Lemos acubillado polas as dun anxo.
Primeiro corpo. Na parte central dbrese no medio para albergar o sagrario-expositor con
relicario que desenvolve un importante programa iconografico de exaltacion da Eucaristia,
con tres funciéns nunha soa arquitectura: tabernaculo-sagrario, expositor e relicario.
Escenas laterais: en taboleiro do evanxeo represéntase a Circuncisiéon, no que a Virxe
mentres sostén ao neno, o rabino executa a circuncisién, mentres un coro de personaxes
estan pendentes da accidn, e, no ao lado da epistola a Epifania ou Adoracién dos Reis.
Segundo corpo. Na rua central a escultura de vulto redondo da imaxe titular do templo,
Santa Maria a Antiga, que é unha imaxe da Virxe co Neno, cun aire barroco no tratamento
das pregaduras, pero homenaxe a escultura da Virxe da Cartuxa de Champmol do escultor
borgofion Claus Sluter, que seguramente Moure cofiecia por estampas. Nas taboas
laterais: escena da Visitacién no lado do evanxeo e o Nacemento ou a Adoracién dos
Pastores no lado da epistola. No friso de apoio destes taboleiros represéntanse escenas da
Sagrada Familia e de San Xodn Baptista. Nestas escenas Francisco de Moure preocupouse
menos polos detalles, por indicacidons do contrato, asi na Modificacion do contrato anterior,
1631, dise:

...ejecutase el Retablo, segun traza que de su R2 el P. Provincial, el P. Rector y Francisco de

Moure queda firmada...

Y que todas las historias del Retablo....se han de hacer sin menudencias de guarniciones, ni

prodigalidad en cabellos y en otras cosas que son escusados por auer de estar tan alto...3
Terceiro corpo. As escenas do Nacemento da Virxe no lado do evanxeo e a Anunciacién do
lado da epistola. Na rua central disponse a San Ignacio de Loyola, fundador da Orde Xesuita
e insignia da Contrarreforma. Esta imaxe queda incluida na Modificacién do contrato, 1631:

...se ha de hacer una imagen de ns. P. San Ignacio de talla entera para en medio del retablo

en el ultimo tercio.
Atico. Tres escudos, dous nos laterais coas armas do cardeal Rodrigo de Castro e, a central,
sen decoracion (damnatio memoriae?)
Polseras. Enchen o pouco espazo que queda entre retablo e muros laterais. Modificacion do
contrato, 1631 que di:

“el retablo habia de inchir con sus, cuerpos, arquitectura, escultura y talla toda la

capacidad de ancho y alto que tiene el frontispicio y fachada de la Capilla y altar mayor...”

-Funcionalidade: funeraria/eucaristica.

-Programa iconografico: detallado en os dous contratos o de 1625 polo comitente Don Rodrigo de Castro e,
no de 1631, polo Colexio, con varias lecturas, por unha banda nun desenvolvemento do programa
contrarreformista, por outro funerario de salvacion a través de Nosa Sefiora da Antiga.

c.-Estado de conservacion:

-Regular:

ataque de xiléfagos en zonas inferiores do retablo. Non hai restos de serrin, xa que se fai un
mantemento da igrexa, pero hai orificios recentes causados polos xil6fagos. Facer constar
gue a igrexa ten un entarimado de pifieiro moi atacado de xil6fagos e con actividade ;
molduras febles pola accidn xil6faga;

chorretdns de cera nas partes inferiores do retablo polo costume do uso de velas.
Realizouse unha intervencién en 1987 (COPRA 1987/033) no que se limpa de po, tratase o
ataque de xil6fagos, e repdfiense faltas puntuais de molduras na parte inferior de retablo.

3 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 366.
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d.-Valoracién cultural

-Intereses: La realizacidon do retablo de Nosa Sefiora da Antiga de Francisco de Moure supuxo o colofén a
magna empresa construtiva do cardeal, apoiada e desenvolvida tanto polo padroado da Casa de Lemos
como pola Compaiiia de Xesus.

-Patrimonios especificos: Patrimonio artistico.

-Representatividade no seu contexto: Defensa dos dogmas da Eucaristia e da Virxe baixo os dogmas
contrarreformistas e dentro dun contexto funerario e ideario moi concreto establecido polo comitente.

- Singularidade destacable: Novas férmulas relacionadas co barroco e cunha linguaxe propia de Francisco de
Moure no epilogo da sua vida.

e. Usos

a.-Actual: Eucaristico
b.-Orixinal: Eucaristico/funerario

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundaciéon en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Diéguez Rodriguez, Ana. El retablo durante los siglos XVIl y XVIIl en el arciprestazgo de Monforte de Lemos
(Lugo). 2003.

Hermida, José Maria. Iglesia del Colegio de Monforte de Lemos: Retablo del Altar Mayor construido por el
escultor Francisco de Moure. Descripcion. Ourense: Imprenta de José M. Ramos, 1875.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

Rivera Vazquez, Evaristo. Galicia y los jesuitas: sus colegios y ensefianza en los siglos XVI al XVIIl. A Corufia:
Fundacion Barrié de la Maza, 1989.

Vila Jato, Maria Dolores. Francisco de Moure. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 1991.
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Arcosolio de don Rodrigo de Castro:

Arcosolio e escultura de don Rodrigo de Castro
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Localizacion
Presbiterio no muro ao lado do evanxeo

Natureza

y categoria

Ben inmoble

Contexto

Atopase no altar maior da igrexa do Colexio,
xunto co arcosolio oposto e o retablo de
Francisco de Moure no muro principal. Na
execucion dos elementos decorativos dos

arcosolios

puidese participar Gregorio

Espafiol, solicitado polo cardeal:

Labraronse en los laterales dos solemnes
cuerpos arquitectonicos analogos,
sabiamente decorados...

Tenémoslo todo por obra de Gregorio
Espafiol,..., atendiendo a la escritura de
remate del 5 de mayo de 1598, alusiva a la
iglesia «y que sea el mejor ofical que se
allare en toda Castilla, aunque se traiga al
Espafiol, que estd en Astorga».*

a.-Referencias histéricas:

-Cronoloxia:

Arcosolio : 1619

Escultura: anos 90 do século XVI
-Estilo:

Arcosolio: clasicista

Escultura: clasicista/manierista
-Autor:

Arcosolio:Simén de Monasterio (1608-1619)° Escultura: Juan de Bolonia (1529-1608)

-Comitente: Don Rodrigo de Castro

-Fontes documentais: No testamento de don Rodrigo de Castro de 1598 indicase e especificase como debe

ser a sUa sepultura:

...luego yo falleciera sea mi cuerpo vestido de las vestiduras sacerdotales y pontificales mas pobres y de
menos prezio...para que de alli sea después trasladado por la forma y horden y con la mas brebedad que
hubiere lugar ala Iglesia de nuestra Sefiora de la antigua del Collexio dela Compania de Jhs...y sea sepultado

4 Cotarelo, El Cardenal don Rodrigo..., 2:71-72; 72n1.

® Ibid., 1:349. Do Arquivo co Colexio, cart. 2, num. 5.
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ala mano del evangelio del altar mayor de la dha iglesia, haziendo y edificando para ello vn Arco vien labrado
en el qual se ponga vna estatua de Bronce ami semejanza la qual he mandado hazer para este efecto en la
Ciudad de Florencia, y ahora se ha traido y esta en mi poder, y enzima dela dha estatua se cuelgue mi
Capello de Cardenal, y si conforme a la traza que lleva dha Iglesia que esta comenzada esto no pudiere ser
sea en al parte que mas aproposito pareciere a mis testamentarios, y en la dha sepultura se ponga el
epitafio que mis testamentarios ordenaren...’
Na ideacion da sepultura é moi posible que don Rodrigo contase coas achegas de Pablo Céspedes que seria
quen modelaria o rostro do cardeal para ser fundido en Italia por Juan de Bolonia.”
Y pensando en la muerte penso e la sepultura de sus despojos y, siempre magnifico, imaginé adornarla con
el simulacro de su propia persona orando: «una estatura de bronce a mi semejanza». Platicaria el proyecto
con los artistas afectos y especialmente con Pablo Céspedes...Y deseando el racionero se diese encargo de
fundirla al célebre Juan de Bolonia, que entonces residia en Florencia como escultor de los Medici y a quien
él habia visto y tratado en ltalia.
Quiza fue entonces y para esto cuando Francisco de Pacheco retraté al ARZOBISPO, pero, pues era
Céspedes...modelé del CARDENAL «una famosa cabeza de escultura de barro» ,escribe el mismo Pacheco,
afiadiendo: «la cual yo tengo en cera».
Enviose el bulto a Italia y por él labré y fundié Bolonia.
Por tanto xa nos indica que o retrato do Cardeal realizado por Juan de Bolonia xa estaba nas sias mans en
1598. Ainda que especificase que foi en Florencia onde se realizou, non sinala o nome do seu autor. Tallase
sobre o arcosolio o escudo de don Rodrigo elixido desde que foira bispo de Zamora en 1574.
Entre las condiciones del contrato figura la de construir dos sepulcros poniendo en medio de cada uno el
escudo de armas del Fundador, y «que sea del mejor oficial que se hallare en toda Castilla, aunque se traiga
al Espafiol, que estd en Astorga, para hacer estos escudos y capiteles».®
Un epitafio de 1600 en tdboa atdpase colocado no arcosolio, e na parte inferior unha tablilla
conmemorativa de marmore de 1923.

b.-Descricién formal:

-Materiais:
Arcosolio: granito
Escultura: bronce dourado

-Recursos estilisticos e ornamentais:
Arcosolio realizado para ser receptaculo funerario onde se colocou o sepulcro e escultura-
retrato do don Rodrigo de Castro. Na parede do fondo que queda &s suas costas, hai un
pequeno oculo cegado, decorandose a bdveda con tres arcos traballados con cadrados que
inscriben un elemento tallado como punta de diamante. Aos lados do arcosolio aparecen
senllas columnas de base cadrada encostadas ao muro con fustes estriados e con capiteis
corintios, como deixou indicado don Rodrigo nas condicions para a construcion do Colexio,
nas que sinala que as columnas tefian a orde corintia e para iso e a construcion da igrexa
bdtese man de libro de Vignola.® As columnas sostefien un friso cunha fina moldura tallada
nun relevo moi delicado formado por arquifios cuxas unidns acaban en flores trilobuladas,
indo sobre este moldura outra decorada con denticulos. Como remate situase o escudo de
don Rodrigo empregado desde 15741° coas armas de Castela, de Ledn, de Castro e de
Osorio orlado con escudifios mantelados con castelos e ledns, timbrado co capelo episcopal
e os cordons de doce borlas. Aos lados tallanse sendos elementos pareados de ascendencia
escurialense, formados por unha piramide rematada en bdla.
Escultura de don Rodrigo. Dentro do arcosolio sitUase a escultura de bronce de don Rodrigo
de Castro, retrato tomado do natural, axeonllado nun reclinatorio cuberto parcialmente por

¢ Ibid, 2:327.

7 Ibid, 1:371-372.

8 Ibid, 1:34.

® Ibid, 2:264 ss; 316.

19 1bid, 1:95.
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unha tea, e cos brazos apoiados sobre un almofaddn coas mans en posicion de rezo. O

comitente leva vestimentas longas con esclavina e en actitude de introspeccion e

recollemento. S6 hai unhas licenzas decorativas nos pufios e extremos da alba.
-Funcionalidade: Funeraria. Debaixo da escultura encontraronse os restos mortais do Cardeal.

c.-Estado de conservacion:

-Regular:
arcosolio ten perdas de morteiro en sillares e no 6culo da parede atdpase cegado con
cachoteria que perdeu parche de o morteiro que a ocultaba, deixando parcialmente a vista
cachoteria.
0 acabado da escultura esta mateado con manchas de oxidacién do bronce. A escultura
atdépase apoiada sobre unha madeira reaproveitada, que desloce a imaxe, virada saindo do
arcosolio un extremo da base.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonio especifico: Patrimonio artistico.

-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: A escultura é encargada en vida por don
Rodrigo de Castro. Para iso realiza un debuxo do cardeal Pablo Céspedes ou Francisco Pacheco!! que é
enviado a Juan de Bolonia para a sla execucion en bronce. Juan de Bolonia foi un escultor francés que
traballou en Italia e que se lle considera posto clave da historia da escultura europea do século XVI, ponte
entre o renacemento de Miguel Anxo e o barroco de Bernini. Chegaria a ser primeiro escultor da corte dos
Medici que empregarian as sUas obras como obxectos diplomaticos do mais alto nivel.

e. Usos

a.-Actual: Funerario
b.-Orixinal: Funerario

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

1 Martinez Génzéles, Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua..., 106.
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Arcosolio de Nosa Seiiora da Antiga:

Arcosolio e lenzo da Nosa Sefora da Antiga

3

Fa

Localizacion

Presbiterio no muro ao lado da epistola
Natureza y categoria

Ben inmoble

Contexto

Atépase no altar maior da igrexa do
Colexio, xunto co arcosolio oposto e o
retablo de Francisco de Moure no muro
principal. Na execucion dos elementos
decorativos dos arcosolios puido ter
participado Gregorio Espafiol, solicitado
polo cardeal:*?

Labraronse en los laterales dos
solemnes  cuerpos  arquitectdnicos
analogos, sabiamente decorados...

Tenémoslo todo por obra de Gregorio
Espafiol,..., atendiendo a la escritura de
remate del 5 de mayo de 1598, alusiva a
la iglesia «y que sea el mejor ofical que
se allare en toda Castilla, aunque se
traiga al Espafiol, que esta en Astorga»”

a.-Referencias histdricas:

-Cronoloxia:

Arcosolio: 1619

Lenzo: terceiro terzo do século XVI
-Estilo:

Arcosolio: clasicista

Lenzo: ao estilo gético
-Autor:

Arcosolio: Simén Mosteiro
Lenzo: anénimo
-Comitente: Don Rodrigo de Castro

-Fontes documentais: No testamento de Don Rodrigo de 1598 especificase que a imaxe da Virxe da Antiga

ten que estar no altar maior:3

12 1pid, 2:71-72.
13 Ipid, 2:330.
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...y asi en el altar mayor de la Iglesia del dho. Coll. De ha de poner una Imagen que hice sacar al natural de
la g. esta en la Capilla de Nra. Sra. de la Antigua desta dha. Sta. Iglesia aque tengo particular devocion.

b.-Descricion formal:

-Materiais:

-Técnica:

Arcosolio: granito
Lenzo: lenzo, ouro e policromia

Arcosolio: talla
Lenzo: 6leo e dourado sobre lenzo

-Recursos estilisticos e ornamentais

Cadro. E un lenzo copia da imaxe gética de Nosa Sefiora da Antiga da Catedral de Sevilla
realizada sobre muro. Represéntase a & Virxe levando na sia man dereita unha rosa sostendo
co seu brazo esquerdo ao Neno que leva na siia man esquerda un paxarifio, mentres dous
anxos sostefien unha coroa sobre a cabeza da Virxe. No halo da Virxe hai un texto que di: AVE
MARIA GRATIA PLENA (en Nosa Sefiora da Antiga de Sevilla hai dous personaxes que non
aparecen no lenzo do Colexio: aos pés da Virxe unha figura axeonllada dunha doante,
posiblemente D2 Leonor de Alburquerque e un terceiro anxo que sostén unha cartela). A
policromia é moi similar 4@ de Sevilla, con gran profusién do dourado en vestimentas e no fondo
da escena. O lenzo enmarcase nun marco de madeira de moldura dobre con decoracién
xeométrica de circulos e évalos alternos.

Arcosolio. Detras do cadro ocultase unha arquitectura similar & do arcosolio de Don Rodrigo de
Castro. Aos lados do arcosolio aparecen senllas columnas de base cadrada encostadas ao muro
con fustes estriados e con capiteis corintios, como deixou indicado nas Condicions para a
construcién do Colexio nas que sinala que as columnas tefian a orde corintia e para iso e a
construcién da igrexa botese man de libro de Vignola.l* As columnas sostefien un friso cun fina
moldura tallada nun relevo moi delicado formado por arquifios que nas unidns acaban en
flores trilobuladas, e sobre este moldura outra decorada con denticulos. Como remate situase
o escudo de don Rodrigo empregado desde 1.574 coas armas de Castela, de Ledn, de Castro e
de Osorio orlado con escudifios mantelados con castelos e ledns, timbrado co capelo episcopal
e os cordons de doce borlas. Aos lados tallanse senllos elementos pareados de ascendencia
escurialense, formados por unha piramide rematada en bdla.

-Funcionalidade: Funerario/devocional

c.-Estado de conservacion:

Bastante malo:

A luz solar incide directamente no cadro, o cal esta provocando a oxidacidon dos materiais
constitutivos do cadro: tea, colas, pigmentos, vernices.

O lenzo atdpase destensado formandose pregaduras no terzo inferior do lenzo, provocando
tensions na tea.

Agretamento da policromia.

Nas pregaduras do lenzo pddese apreciar unha maior acumulaciéon de po que repercute
negativamente na policromia, introducindose e acumuldndose nas gretas e faltantes da
mesma.

Pequenas e medianas pérdidas de policromia distribuidas por todo o cadro.

% Ver nota 9.
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d.-Valoracién cultural

-Intereses: Copia en lenzo de Nosa Sefora da Antiga da Catedral de Sevilla (fresco do século XIV-XV pintado
no muro da antiga mesquita de estilo gotico).

-Patrimonio especifico: patrimonio artistico.

-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: En 1942 realizandose limpezas na zona do
presbiterio abriuse a sepultura de don Rodrigo do arcosolio ao lado do evanxeo e, no arcosolio da epistola
atopdronse, detras do cadro de Nosa Sefiora da Antiga, os restos de tres cadaveres femininos.
-Comparacion con outros bens proximos ou do seu contexto cultural: Este lenzo é copia da obra realizada en
pintura mural na Catedral de Sevilla do século XV inserido dentro dun retablo. A capela a Virxe a Antiga de
Sevilla tamén é unha capela funeraria xa que no arcosolio da esquerda atdpase un sepulcro do cardeal Diego
Hurtado de Mendoza, confeccionado en marmore en 1510 por Domenico Fancelli (1469-1519). O cardeal
Mendoza morrerd en 1502 en Guadalajara deixando por escrito no seu testamento que os seus restos fosen
levados & capela da Virxe da Catedral de Sevilla. Nesta capela hai tres elementos conceptualmente
importantes: sepulcro funerario do cardeal Mendoza, A Nosa Sefiora da Antiga, e a doante aos pés de Nosa
Sefiora. Don Rodrigo de Castro, na ideacidn da sua capela funeraria, tivo que ter en conta a de Sevilla. Fai
trasladar os seus restos de Sevilla a Monforte de Lemos, e o comitente e doante, don Rodrigo, materializase
nunha escultura de vulto redondo rezando e venerando 4 dobre imaxe de Nosa Sefiora da Antiga,
materializada 4 sua vez, en escultura de nogueira de Francisco de Moure e en lenzo, e, faise sepultar no
arcosolio. Una e outra capela tefien paralelismos conceptuais evidentes.

| e. Usos |

a.-Actual: Funerario/devocional
b.-Orixinal: O lenzo de Nosa Sefiora da Antiga formaba parte dos bens privados do Cardeal. Posteriormente
doa o cadro ao Colexio para que forme parte da composicion funeraria.

f. Referencias bibliogréficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

'3 Ibid, 2:80.
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Retablo da Nosa Sefiora das Escolas Pias 4

Localizacion
Cruceiro ao lado do evanxeo
Natureza y categoria
Ben inmoble
Contexto
No cruceiro, do lado da epistola, atopase o
retablo de San Xosé de Calasanz.

a.-Referencias histdricas:

-Cronoloxia: segundo terzo do século XVII

-Estilo: clasicista/manierista

-Autor: taller de Francisco de Moure?

-Medidas: 5 m. alto x 2, 83 m. ancho'®

-Comitente: Colexio das xesuitas

-Fontes documentais: as pezas que se tallaron e non se usaron no retablo maior de Francisco de Moure,

utilizdronse na realizacién dos dous retablos do cruceiro, asi na Modificacion do contrato anterior, 1631 di:
...se despues de acabado el Retablo principal, pareciere a su R2 se hagan dos colaterales de lo que dho. esta
labrado, se haya de tasar dicha obra con el retablo principal, y pagarsele lo que de la tal obra se le debiere.

E elementos quedaron tallados e a medio tallar relatados ao final do Reconto do oubrado por Francisco de

Moure, 1639.

| b.-Descricién formal: |

-Materiais: madeira, policromia e dourados
-Técnica: talla policromada
-Medidas: 5 m. alto x 2,83 m. ancho.
-Recursos estilisticos e ornamentais: empregdronse elementos tallados non utilizados no retablo maior:
estipites, pindculos e elementos decorativos como un corazon. A policromia en azuis, vermellos e dourados.
Articulacion:
Sotobanco sen policromar non orixinal de finais do XIX ou principios do XX.
Predela dourada sen elementos decorativos.
Primeiro corpo dunha fornela para albergar unha imaxe, flanqueada por estipites sobre
ménsulas. Decdraa un moldura con vexetacion de roios e paxarifios. Nas enxoitas do arco
senllos relevos de anxelifios espidos mirando cara ao interior da fornela que acolle &

16 Ana Diéguez Rodriguez, El retablo durante los siglos XVII y XVill en el arciprestazgo de Monforte de Lemos (Lugo), (Deputacién
Provincial de Lugo,2003).
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escultura de Nosa Sefiora das Escolas Pias de talla moderna.
Atico: frontén partido en cuxa parte central se dispén un espello co emblema das Escolas
Pias, sendo de talla moderna.
. Laterais con polseras avolutadas.
-Funcionalidade: Devocional

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo:
Estrutura: Perda de pequenos elementos estilisticos. Pezas estilisticas movidas. Perda do
sotobanco orixinal.
Policromia: Perdas e levantamentos de cor.

| d.-Valoracion cultural

-Intereses: Este retablo xunto co retablo de Xosé Calasanz de estrutura similar, forma parte de ideario
contrarreformista de culto aos santos impulsado polo Colexio e, explicitado na Modificacion do Contrato,
1631.

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico.

-Integridade: Engadidos contemporaneos como son o sotobanco, o espello con anagrama das Obras Pias, a
imaxe da Nosa Sefiora das Obras Pias, o fondo forrado de tea e a ldmpada que colga da cornixa superior. Ao
cambiar de imaxe o retablo tamén cambiou a stia advocacion.

-Comparacidn con outros bens proximos ou do seu contexto cultural: Similar ao retablo de Xosé de Calasanz
gue se atopa no brazo do cruceiro ao lado da epistola.

e. Usos

a.-Actual: Devocional
b.-Orixinal: Devocional

| f. Referencias bibliogréficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Diéguez Rodriguez, Ana. El retablo durante los siglos XVIl y XVl en el arciprestazgo de Monforte de Lemos
(Lugo). Deputacion Provincial de Lugo, 2003.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

Vila Jato, Maria Dolores. Escultura manierista. Arte Galega Sanchez Catén. Santiago de Compostela: Caixa
de Aforros Provincial de Ourense, 1983.

. «El retablo renacentista en Galicia». Imafronte, no. 3-5 (1987-1989): 33-49.
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Retablo de San Xosé de Calasanz 5

Localizacion
Cruceiro ao lado da epistola
Natureza y categoria
Ben inmoble
Contexto
No lado do evanxeo atdpase o retablo da
Nosa Sefiora das Escolas Pias.

a.-Referencias histodricas:

-Cronoloxia: segundo terzo do século XVII.
-Estilo: clasicista/manierista.
-Autor: taller de Francisco de Moure?
-Medidas: 5 m. alto x 2,83 m. ancho'’
-Comitente: Colexio da Compaiiia.
-Fontes documentais: Pezas que se tallaron e non se usaron no retablo maior de Francisco de Moure,
utilizaronse na realizacion dos dous retablos do cruceiro, asi na Modificacion do contrato anterior, 1631
dise:
“se despues de acabado el Retablo principal, pareciere a su R2 se hagan dos colaterales de lo que dho. esta
labrado, se haya de tasar dicha obra con el retablo principal, y pagarsele lo que de la tal obra se le debiere”.
Quedaron elementos tallados e a medio tallar relatados ao final do Reconto do oubrado por Francisco de
Moure, 1639, ex.: estipites, unha cornixa, frontispicio, tres piramides, oito canecillos, un corazén, e pezas
soltas.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, policromia e dourados

-Técnica: talla policromada

-Recursos estilisticos e ornamentais
Sotobanco, perdeu o orixinal. Substituiuse por un moderno
Primeiro corpo dunha soa fornela. corpo dunha fornela para albergar unha imaxe,
flanqueada por estipites sobre ménsulas. Decéraa un moldura con vexetacién de rolos e
paxarinos. Na enxoitas do arco senllos relevos de anxifios espidos mirando cara ao interior
da fornela, que acolle & escultura moderna de San Xosé de Calasanz.
Atico: frontén partido.
Laterais con pulseniveis avolutadas.

-Funcionalidade: Devocional

7 Diéguez Rodriguez, El retablo durante los siglos XVI y XVII...
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| c.-Estado de conservacién:

-Regular/malo:
Estrutura: Perda de pequenos elementos estilisticos. Elementos movidos. Perda do frontal
orixinal. Ataque de xil6fagos.
Policromia: Levantamentos e perdas de policromia.

d.-Valoracién cultural

-Intereses. Este retablo xunto co retablo da nosa Sefiora das Escolas Pias de construcién similar, forma parte
de ideario contrarreformista de co culto aos santos impulsado polo Colexio, e explicitado na Modificacidon
do Contrato, 1631.

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

-Integridade: A escultura que acolle na actualidade non corresponde ao retablo, perdendo tamén a sua
advocacién orixinal. Perdeu o seu frontal de altar orixinal, suplindose por un moderno. O fondo da fornela
cuberta por una tea non orixinal. Engadido dunha lampada moderna que colga da cornixa superior.
-Comparacién con outros bens proximos ou do seu contexto cultural: Estrutura similar ao retablo de Nosa
Sefiora das Escolas Pias que se atopa no brazo do evanxeo do cruceiro.

| e. Usos |

a.-Actual: Devocional
b.-Orixinal: Devocional

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Diéguez Rodriguez, Ana. El retablo durante los siglos XVIl y XVl en el arciprestazgo de Monforte de Lemos
(Lugo). Deputacion Provincial de Lugo, 2003.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

Vila Jato, Maria Dolores. Escultura manierista. Arte Galega Sanchez Catén. Santiago de Compostela: Caixa
de Aforros Provincial de Ourense, 1983.

. «El retablo renacentista en Galicia». Imafronte, no. 3-5 (1987-1989): 33-49.
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Pulpito 6

Localizacion
Cruceiro no machéon de paso entre o
cruceiro e a nave central ao lado da
epistola

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Sitlase no medio do cruceiro e nave
central apoiandose no machodn.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: primeiro terzo do século XVII

-Estilo: manierista

-Autor: taller de Francisco de Moure ou Pedro Mato.!®
-Comitente: Colexio da Compaiiia de Xesus.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira de nogueira sen policromar

-Técnica: talla

-Recursos estilisticos e ornamentais:
Escaleira arredor do machdn en dous tramos de varios banzos.
Sostén a modo de aguia coas as estendidas apoiada nun elemento bulboso con estrias en
espiral, que 4 sUa vez se apoia sobre un pedestal de pedra oculto na sua parte inferior polo
piso de madeira.
Tribuna de forma circular cuxo pretil dividese en cinco seccidns, catro cos Pais da Igrexa a
senllos lados da tdboa central, que na actualidade leva o escudo das Escolas Pias, desefiado
polo P. Elio Rodriguez. Produciuse un damnatio memoriae, xa que se eliminou o escudo da
Compaiiia de Jesus do panel central, sendo substituido polo dos Escolapios. O panel que da
a escaleira péchase e abrese por medio de duas bisagras.
Tornavoz, dosel que cobre o pulpito colgado do machdn de seccidn poligonal. Na sua parte
inferior atépase tallado un simbolo solar e na parte superior decdrase cunha pequena
balaustrada que se cobre cunha cupula que se remata na sUa parte superior cun anxo
trompeteiro.

-Funcionalidade: oratoria.

18 Rivera Vazquez, Galicia y los jesuitas..., 580.
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| c.-Estado de conservacién:

-Regular: Gretas da madeira. Pequenas alcaiatas alleas @ peza. Anagrama engadido en época moderna.
Ataque de xilé6fagos bastante intensivo na escaleira que se atopa en contactou directo co entarimado do
chan, moi atacado de xil6fagos.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico
-Integridade: Todo indica que tivo o anagrama da Compafiia de Jesus e que se efectuase unha damnatio
memoriae tras a expulsidn xesuitica. En idade moderna engadiuselle o anagrama das Escolas Pias.

e. Usos

a.-Actual: Non en uso
b.-Orixinal: Oratoria relixiosa

| f. Referencias bibliogréficas

Rivera Vazquez, Evaristo. Galicia y los jesuitas: sus colegios y ensefianza en los siglos XVI al XVIII. A Corufia:
Fundacion Barrié de la Maza, 1989.
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Catro anxos con escudo de armas de don Rodrigo de Castro e seis 7
pinxentes decorativos.
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Localizacion
Cruceiro no machoén de paso entre o
cruceiro e a nave central ao lado da
epistola

Natureza y categoria
Bens inmobles

Contexto
Na cupula de media laranxa sostida
por catro pendentes onde se
colocaron catro anxos que sostefien
o escudo do Cardeal e o emblema
dos xesuitas e, pinxentes decorativos
nos arcos torais.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: século XVII

-Estilo: manierista

-Autor: taller de Francisco de Moure?

-Comitente Colexio da compafiia de Jesus

-Fontes documentais : Nas condicidns de construcién do edificio, o cardeal define a construcion da cupula

coas suas catro pechinas, e segue:
...y han de hacer cuatro escudos de armas del llustrisimo cardenal y han de tomar toda la grandeza de las
pechinas las cuales armas tendran de relieve fuera del vivo de la pechina pie e medio y se hara conforme a
un patrén y disefio que para ello se le diere....1°

Fai referencia aos escudos de armas pero non aos anxos.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, policromia e dourados.

-Técnica: talla policromada.

-Recursos estilisticos e ornamentais: Nas catro pendentes estan colocadas a tallas de catro anxos de longa
cabeleira portando cada un deles o selo da Compafiia de Jesus co trigrama IHS, sostendo ao mesmo tempo
o escudo de don Rodrigo de Castro. O escudo da sua casa que usou desde 1574: cuartelado coas armas de
Castilla ,Ledn, Castro (seis roeles azuis en campo de prata) e Osorio (dous lobos sanguineos en campo de
ouro), orladas de escudifios mantelados con castelos de ledns, timbrado por capelo episcopal e os corddns e

19 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 2:272.
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as doce borlas, simbolo da sua dignidade.?’ En cada clave dos catro arcos torais colécase un pinxente de
forma vexetal dourado, e outros dous nas bdvedas do cruceiro.
-Funcionalidade: paso intermedio cara ao dmbito eucaristico do altar maior.

| c.-Estado de conservacion:

Regular/malo:
O terremoto de Lisboa de 1755 provocou gretas na cupula e a perda dalgun elemento dos
anxos das pechinas. Na cupula abrense oito xanelas que se atopan en mal estado de
conservacion polas que se introducen plantas superiores cara ao interior do templo.
Danos: faltan unha a e un brazo do anxo préximo ao altar maior ao lado do evanxeo e falta a
4 do anxo mais proximo 4 nave principal ao lado do evanxeo. Perdas puntuais de policromia,
e, sucidade superficial.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

e. Usos

a.-Actual: Decorativo/emblematico
b.-Orixinal: Decorativo/emblematico

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

2 1pid, 1:95.
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Retablo do Santo Cristo 8

Localizacion
Primeira capela da nave ao lado do
evanxeo.

Natureza y categoria
Ben inmoble

Contexto
Entre nave de cruceiro e a capela con o
retablo da Adoracion dos Reis.

a.-Referencias histdricas:

-Cronoloxia:
Retablo: primeiro terzo do século XVII
Escultura: 1595
-Estilo: clasicista/manierista
-Autor:
Retablo: anénimo
Escultura do Santo Cristo de Valerio Cioli (1529-1599). Na sabana que cobre a cintura do
Cristo atopase a inscricion: VALERIOUS CIOLI F. M.D.V.C.
-Medidas: 7 m. alto x 3,50 m. ancho®!
-Comitente: Colexio da Compaiiia de Jesus
-Personaxes relacionados: Simén de Mosteiro no seu testamento de 1624 dispdn ser enterrado en la capela
do Sto. Cristo, morrendo o 13 de agosto de 1624.22 A imaxe do Santo Cristo é doazén de Don Rodrigo de
Castro ao Colexio da Compaiiia de Xesus. Augusto Tizio, secretario de Don Rodrigo de Castro e dedicado aos
asuntos relacionados con lItalia, era o que realizaba os encargos nese pais, polo que puidese ter adquirido a
escultura a través de Francisco de Medici. Outras versions apuntan a que foi Felipe Il o que a adquiriu e que
ao non ser do seu agrado acabaria en mans de don Rodrigo de Castro.

b.-Descricién formal:

-Materiais:
Retablo: madeira, dourado
Imaxe: marmore ou alabastro e policromia

2 Diéguez Rodriguez, El retablo durante los siglos XVIl y XVIII...

22 Cotarelfio, El cardenal don Rodrigo..., 2:130.
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-Técnica:
Retablo: talla
Escultura: talla de vulto redondo nunha peza fdora dos brazos, policromada.

-Recursos estilisticos e ornamentais:
Sotobanco. O mesado de altar é moderno. Aos lados hai uns pedestais, onde descansan as
columnas superiores, policromadas nun lado co anagrama da Virxe coas letras combinadas
AM e, no outro co anagrama de Cristo coas letras combinadas IHS.
Banco dobre bancada na caixa central.
Corpo principal dunha fornela para acoller ao Santo Cristo cravado nunha cruz, enmarcada
en columnas corintias de seccion circular e de fuste acanalado, sobre plintos lisos. O Cristo
inclina a sla cabeza cara a sUa dereita e cos pés cruzados e cravados uno sobre o outro.
Remate. Sobre o entablamento atépase o atico cunha caixa disposta para conter un lenzo,
actualmente inexistente que se substituiu por unha fotografia do cadro do Greco, San
Lourenzo. Rematase cun frontén semicircular con tres bdlas na sua parte superior. A senllos
lados colocaronse pinaculos con bélas.

-Funcionalidade: Devocional

| c.-Estado de conservacién:

-Malo/moi malo:
Retablo a nivel estrutural: Ten elementos movidos ou virados. Gretas que se lles encheu con
silicona. Engadidos anacrdnicos: luminarias circulares contemporaneas nas taboas laterais
interiores da fornela.
Policromia retablo: Faltas puntuais de policromia. Gran cantidade de goteirdns de cera na
zona dos pedestais inferiores. Ataque puntual de xiléfagos.
Escultura: Sucidade superficial. Moi grave a rotura do pulso esquerdo. Mal ensamblados os
brazos. Falta dedo maimifio da sia man dereita.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

e. Usos

a.-Actual: Devocional
b.-Orixinal: Devocional

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Diéguez Rodriguez, Ana. El retablo durante los siglos XVIl y XVl en el arciprestazgo de Monforte de Lemos
(Lugo). Deputacion Provincial de Lugo, 2003.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

Vila Jato, Maria Dolores. Escultura manierista. Arte Galega Sanchez Catén. Santiago de Compostela: Caixa
de Aforros Provincial de Ourense, 1983.

. «El retablo renacentista en Galicia». Imafronte, no. 3-5 (1987-1989): 33-49.
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Retablo da Virxe das Dores 9

Localizacion
Primeira capela da nave ao lado da
epistola.

Natureza y categoria
Ben inmoble

Contexto
Entre cruceiro e a capela co retablo de San
Xosé.

a.-Referencias histodricas:

-Cronoloxia: século XVII.

-Estilo: clasicista.

-Autor: anénimo.

-Medidas: 6,50 m. alto x 3,24 m. ancho®?
-Comitente: Colexio da Compaiiia de Xesus.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, policromia e dourado.

-Recursos estilisticos e ornamentais:
Sotobanco non orixinal substituido por un moderno imitando marmoreados.
Corpo principal modificado, dunha unica fornela delimitada por pilastras estriadas de orde
corintia onde se atopa unha imaxe de vestir da Dolorosa do século XVIII.
Remate cun frontdn triangular cunha imaxe de Deus Pai bendicindo policromado,
flanquedandoo senllos pinaculos e como remate a modo de acrdtera, o anagrama de Cristo
IHS.

-Funcionalidade: Devocional.

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo:
Estrutura: Modificouse a fornela engadindo uns elementos e marmoreados neoclasicos.
Puntuais elementos cravados de época moderna. Mesado de época moderna. Cos cambios
sinalados e o engadido da escultura de vestir, cambiou a iconografia e a advocacién orixinal

2 Diéguez Rodriguez, El retablo en los siglos XVIl y XVII...
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do retablo.
Policromia: Perdas puntuais de cor.

d.-Valoracién cultural

-Intereses: As ideas contrarreformistas desenvolvéronse, a través tamén, do culto aos santos dos retablos
situados nas capelas intercomunicadas das naves laterais.

-Patrimonio especifico: patrimonio artistico.

-Integridade: Cambio de advocacién. Modificacion do frontal de altar. Modificacién da fornela, alterando a
estrutura do retablo.

-Comparacidn con outros bens préoximos ou do seu contexto cultural: O tipo de retablo dunha fornela para
unha advocacion principal e un remate simple vinculanse aos do mosteiro de El Escorial.

e. Usos

a.-Actual: Devocional
b.-Orixinal: Devocional

| f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Diéguez Rodriguez, Ana. El retablo durante los siglos XVIl y XVl en el arciprestazgo de Monforte de Lemos
(Lugo). Deputacion Provincial de Lugo, 2003.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

Vila Jato, Maria Dolores. Escultura manierista. Arte Galega Sanchez Catén. Santiago de Compostela: Caixa
de Aforros Provincial de Ourense, 1983.

. «El retablo renacentista en Galicia». Imafronte, no. 3-5 (1987-1989): 33-49.
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Retablo da Adoracion dos Reis:
Lenzo da Adoracion dos Reis ou Taboa de Monforte 10
Lenzo de San Francisco de Borja

Localizacion
Segunda capela ao lado do evanxeo.
Natureza y categoria
Ben inmoble
Contexto
Entre a capela do Santo Cristo e capela con
retablo neoclasico.

| a.-Referencias histdricas:

-Cronoloxia:
Retablo: século XVII
Taboa/Triptico A Adoracidn dos Reis, orixinal de 1470 de Hugo Van der Goes (1440-1482).
Actualmente, copia en lenzo de primeira década do século XX no seu lugar.
Lenzo San Francisco de Borja: século XVI
-Estilo:
Retablo: manierista
Lenzo da Adoracion dos Reis: estilo flamenco
Lenzo de San Francisco de Borja: manierista
-Autor:
Retablo: anénimo
Taboa orixinal: Hugo van der Goes (1440-1482). Na actualidade foi substituido por unha
copia en lenzo desde 1920.
-Medidas: 6 m. alto x 3,50 m. ancho
-Comitente :
Retablo: Colexio da Compaiiia de Jesus.
Triptico orixinal A Adoracion dos Reis de Hugo van der Goes adquirido por don Rodrigo de
Castro.
- Lenzo de San Francisco de Borja (1510-1572): don Rodrigo de Castro?
-Personaxes relacionados co ben: Hugo van der Goes é o autor do Triptico da Adoracion dos Reis, pintor
flamenco do século XV. Este cadro foi vendido ao goberno alemdn e na actualidade atdpase na
Germaéldegalerie de Berlin. As duas portas que pecharian a escena principal A adoracion dos reis,
desapareceron nos avatares da Guerra de Independencia.?*

24 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 2:176.
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1874. Bartolomeu Teijeiro, secretario da Comisidn Provincial de Monumentos, fixo baixar a taboa do
retablo, fixo unha copia, foi fotografada e enviada toda a documentacién a Madrid con data 12 de marzo de
1874.%

1883. Becerro de Bengoa, cualificaa de taboa de primeira orde.

1888. Murguia achaca a autoria a Felipe van Orley.

Antonio Méndez Casal, auditor de Guerra e critico de arte dd a autoria a Memling.

Salomon Reinach investigador francés de arte e arqueoloxia, tamén outorga a autoria a Memling.

Walter Amstrong, experto en pintura flamenca, que demostrou en colaboracién co conservador do Louvre
P. Leprieur que era de Hugo Van der Goes.

1909. Sendo reitor o Pai Santoja en 1909, decidese solucionar os problemas arquitecténicos coa venda do
cadro, sendo patrén o duque de Alba, Don Jacobo Fitz Stuart Falcd.

1909. Prohibicién de venda polo Ministro Rodriguez Sanpedro e discusién das bases de venda no Concello
de Monforte en 1909. O ministro de Instrucién Publica, Sr. Romanones se desentende da cuestion.
Formalizase por parte do reitor a venda co Goberno Aleman.

Personaxes da cultura espafiola que se manifestan en contra da venta do ben: Emilia Pardo Bazan, Joaquin
Sorolla, Ignacio Zuloaga, Mariano Benlliure, Ramdén Menéndez Pidal entre outras xentes da cultura abriron
unha suscricién popular para pagar o cadro.

Balbordos xornalisticos rexionais e nacionais motivados pola venda da Tdboa de Monforte.

1910. Nun documento privado asinase a venda en 1.262.800 pesetas.

1910. Detencidn da saida da tdboa sendo ministro de Instrucién Julio Burell.

1911. O 26 de xullo dese ano o goberno aleman reclama a tdboa.

1911. Visita de J. Destrée para ver a taboa.

1912. O xornalista Niceto Oneca argle no Ateneo de Madrid que a obra pasase ao Museo do Prado.

1913. O ministro Lopez Mufioz por Real Orde do 6 de febreiro dese ano, levanta a suspension de saida.
1913. O ministro Conde de Jimeno recofiece a legalidade da venda o 23 de outubro dese ano.

1914. Saida de Monforte da tdboa e embarcase en Vigo cara a Alemania.

1920. Chegada da copia procedente de Alemafia, pactada na escritura de venda.

Ampla informaciéon en hemerotecas. Un Manifesto en follas impresas dirixidas ao pobo monfortino, para
que os escolapios rendesen contas sobre os compromisos contraidos pola venda do cadro.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, lenzo, policromia, dourado

-Técnicas: Policromia en talla e policromia en tea

-Recursos estilisticos e ornamentais:
O sotobanco responde a modelos posteriores ao retablo.
OCorpo principal apdiase sobre unha bancada que acolle no seu parte central un pequeno
sagrario. Todo o espazo éncheo o lenzo da Adoracion dos Reis enmarcado nun ancho marco
liso de madeira sen policromar, entre duas columnas de orde corintia, con fuste dividido no
seu terzo inferior por medio de decoracidn vexetal e un espello central e, co fuste acanalado
con estrias oblicuas nos dous terzos superiores. No lenzo represéntase a Adoracion dos Reis,
copia do orixinal en tdboa de Hugo Van der Goes. La escena ocorre no interior dun edificio
que se abre ao exterior a través dunha porta ao fondo cuxo batente superior esta aberto e
desde o que catro personaxes observan a escena principal. O muro esquerdo da edificacion
estd roto apreciandose ao fondo unha cidade. O paso desta escena cara 4 principal faise a
través duns lirios azuis situados detras de Xosé e pechando a escena principal cos presentes
e o tocado do Rei Mago axeonllado ante o Neno JesUs, que se atopa nos brazos da Virxe.
Pechando a escena os outros dous Reis, un en xenuflexidon levando un tocado vermello e
collendo coa sia man o presente che que lle achega un servente, mentres que o rei de
trazos negros sitlase de pé levando na sia man dereita o presente que vai ofrecer ao Neno.
Atico: lenzo de San Francisco de Borja flanqueado por duas pilastras de orde xénico con

% |bid, 2:203
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remate en frontdn triangular con pinaculos e bdla. Xesuita desde 1946, San Francisco de
Borja (1510-1572), represéntaselle axeonllado diante dunha caveira, que na iconografia
xesuita representa o recordatorio da morte da raifia Isabel, e no chan o capelo de cardeal,
dignidade que declinou, mentres un pequeno anxo xurdindo desde o alto vai imporlle unha
coroa.
-Funcionalidade: Devocional. Retablo-cadro concibido para albergar o triptico de Hugo van der Goes (1440-
1482).

| c.-Estado de conservacion: |

-Malo:
Retablo: algin elemento movido e perdido ex. pinaculos superiores. Ataque puntual de
xil6fagos. Perda puntual de policromia. Siliconas introducidas en gretas dos pedestais
inferiores. Moita cera sobre a policromia dos pedestais inferiores.
Lenzo da Adoracion dos Reis: marcas de salpicaduras de velas. Escurecemento da tea.
Policromia cuarteada.
Lenzo de San Francisco de Borja: roturas da tea na zona onde as puntas de ancoraxe do
lenzo ao bastidor o rasgaron. Goteirdn caido sobre a pintura da cor branca dos muros.
Escurecemento da pintura. O lenzo non se atopa ben ensamblado na caixa do atico, parece
simplemente apoiado. Faltas de policromia.

d.-Valoracién cultural

-Intereses: Hugo van der Goes é considerado por moitos o mais grande dos pintores flamencos da segunda
metade do sigo XV, sendo o chamado retablo de Monforte considerada por moitos a obra mestra de Van
der Goes. A perda desta obra xerou: moita repercusién mediatica na sua época, influencia na cidadania de
Monforte de Lemos, no posicionamento dos homes e mulleres da cultura, implicacions politicas e xuridicas
da venda a nivel nacional e internacional e, repercusidns directas no Colexio de Nosa Sefora da Antiga,
despois de que o difieiro da transaccion serviu para terminar obras non terminadas en época xesuitica do
Colexio (1593-1767) e a rehabilitacion de zonas en estado calamitoso. A perda da Adoracion dos Reis de
Hugo Van der Goes, segue sendo lembrada nas referencias xornalisticas contemporaneas.
-Patrimonio especifico: patrimonio artistico
-Autenticidade: No testamento de don Rodrigo di que entre os bens que deixa ao Colexio, deixa unha capela
de sete taboleiros entre os que nomea un chamado A adoracidn dos Reis.?®
Item mando al dho Collexio para la dha Capilla..vn retablo que io tengo en mi oratorio...en el qual ai Siete
tableros de lluminacion..., otro de la adoracion de los reies...
Ainda que posteriormente Cotarelo pasao por alto e dice que don Rodrigou non nomea nada similar no
testamento. O que si fai Cotarelo é recollelo en inventarios posteriores:
...cabe suponer lo haya adquirido en sus viajes a Flandes.
Catalogando un inventario del Colegio de 1770, primero de los conservados, los altares y retablos de la
iglesia, habla del de la Adoracién de los Reyes «pintado en cuadro»; mas explicito el inventario de 1798,
pone: «otra pintura de la Adoracidon de los Santos Reyes con sus puertas». Tales puertas desaparecieron
poco después, sin saberse como, aunque es de presumir la llevasen los franceses que intentaron robar todo
el triptico, pues se mencionan por ultima vez en el inventario de 1805.
En memoria fechada a 9 de mayo de 1872, la Comisidn Provincial de Monumentos de Lugo notificd a la R.
Academia de Bellas Artes de San Fernando la existencia de dicha tabla en Monforte..?’
Polo que até 1805 o Triptico atopabase completo, con taboa central e portas.
-Integridade: A taboa orixinal de Hugo Van der Goes é substituida por unha copia idéntica en lenzo.
Desapareceron as portas que pechaban o Triptico froito dos saqueos. Desapareceu o frontal de altar.

2 Ipid, 2:333.
27 Ibid, 2:202
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e. Usos

a.-Actual: Museo Gemaldegaliere de Berlin
b.-Orixinal: Tdboa pertencente a don Rodrigo de Castro ata que a doou ao Colexio para a Capela das
Reliquias, sendo colocada finalmente na capela da Adoracion dos Reis
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Retablo de San Xosé 1 1

Localizacion
Capela da nave ao lado da epistola.
Natureza y categoria
Ben inmoble
Contexto
Entre a capela co retablo das Dores e
capela con retablo neoclasico.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: século XVII.

-Estilo: clasicista.

-Autor: anénimo.

-Medidas: 6,50 m. alto x 4 m. ancho
-Comitente: Colexio da Compaiiia.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, policromia e dourados.

-Técnica: talla policromada.

-Recursos estilisticos e ornamentais:
Sotobanco: perdeuse o orixinal sendo substituido por un moderno.
Corpo principal: aséntase sobre unha bancada que acolle a imaxe de San Xosé co Neno (talla
moderna) entre dobre columnata de orde corintia con fustes acanalados en espiral até o
ultimo terzo inferior, as exteriores con elementos vexetais e as interiores con elementos
vexetais e un espello.
Remate que se apoia sobre entablamento con pilastras, e onde o espazo da caixa se atopa
delimitado por senllas pilastras acanaladas de orde xdnico. Este remate cordase cun fronton
triangular. No oco deixado polo lenzo orixinal hai unha fotografia do cadro San Francisco e o
irmdn Ledn de El Greco.

-Funcionalidade: Devocional.

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo: Pinaculos superiores lixeiramente movidos. Gretas na madeira. Elemento alleo: colocacion
dun arame diante da fornela principal. Retoques de cor nos espellos. Perdas puntuais de cor. Modificacidns
no fondo da fornela principal. Perda do mesado orixinal. Falta o cadro superior orixinal.
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d.-Valoracién cultural

-Intereses: Las ideas contrarreformistas da concepcién da igrexa da Compafiia desenvdlvense a través dos
retablos das capelas comunicadas entre si co culto aos santos.
-Patrimonios especificos: patrimonio artistico.
-Integridade: O mesado de altar é de factura contemporanea. Na fornela superior colocouse unha fotografia
do cadro do Greco San Francisco e o irmdn Ledn. Cotarelo describeo dicindo que na sUa parte superior:
...otra pintura superior representando, por lo visto, a Santa Inés, seglin buena mano, al parecer, italiana, y
debajo la efigie moderna de San José.?®
Polo que se deduce que en 1946, data de publicacidn do libro de Cotarelo, existia una pintura coa advocacion
a Santa Inés neste retablo.
-Comparacién con outros bens préximos ou do seu contexto cultural: estrutura similar @ do retablo da
Adoracion dos Reis.

| e. Usos |

a.-Actual: Devocional
b.-Orixinal: Devocional
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Retablo das Reliquias 12

Localizacion
Ultima capela da nave ao lado do evanxeo.
Natureza y categoria
Ben inmoble
Contexto
Situado préximo ao muro de entrada a
igrexa.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 22 terzo do século XVII.

-Estilo: barroco.

-Autor: anénimo.

-Comitente: Don Rodrigo de Castro no seu testamento de 1598 manda que se faga unha capela e sagrario

para todas as suUas reliquias. Deixa disposto que sexa no altar maior ou onde dispuxesen 0s seus

testamentarios, que dispuxeron a actual localizacién.?
Item mando que en el Coll se haga una Capilla y Sagrario ala mano izquierda del altar maior dela dha Iglesia
mui decente y vien labrada enla qual se coloquen e pongan las reliquias que io tengo e iran avaxo
declaradas...
Y todas las quales dhas reliquias con sus relicarios y custodias platta y oro y piedras, viriles y sus cajas y
testimonios segun arriua quedan especificados dejo y mando ael dho Collexio para que sean puestos y
colocados en la parte que dicho tengo...

b.-Descricion formal:

-Materiais:
Retablo: madeira, policromia e dourado
Imaxes: madeira, policromia e dourado
Reliquias: madeira, cristal, metal, e material organico.
-Técnica: talla policromada.
-Recursos estilisticos e ornamentais: O retablo das reliquias atopase colocado no muro principal da capela
cuxa bdveda estd cuberta por un teitume de madeira policromada en branco e salpicada con estrelas
aplicadas.
Mesado contempordneo no que se sitla un busto con reliquia no seu peito. Peza tallada
policromada e dourada.
Predela con once ocos para colocar reliquias nunha arquitectura que reflexa a arquitectura

» Ibid, 2:331.
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superior con vitrinas acristaladas para protexer as reliquias orladas con marcos douradas.
Corpo principal vertebrado por columnas salomadnicas rodeadas de zarzallos con follas de
parra e acios de uvas, de capiteis corintios que dividen este corpo en tres rdas. A central
mais ancha que as laterais alberga unha fornela co peche superior crebado en tres partes
flanqueada por duas pilastras de orde corintia con catro peanas cada unha para soster
pequenas imaxes (imaxes desaparecidas). Dentro da fornela, un altillo cun oco circular
acristalado que alberga unha reliquia, flanqueado por dous anxos. Sobre este altillo colécase
o relicario principal pechado cunha cortinilla vermello que alberga o relicario da Santa
Espifa de prata dourada con esmaltados, amparado aos lados por senllas esculturas do
torso de santos que levan furado a altura do seu peito un pequeno buraco que levaria unha
reliquia. O fondo atdpase policromado por elementos florais. Aos dous lados da fornela
central abrense senllas fornelas pechadas na parte superior cun arco semicircular e que se
dividen en dous por medio dunha repisa, gardando na parte inferior, o torso dun santo cun
orificio no peito no que se colocaria a reliquia e na repisa superior, unha imaxe. Os fondos
decorados con motivos florais pintados, como a fornela central. As xambas das fornelas
laterais tefien duas repisas cada unha onde estarian pequenas figuras, hoxe baleiras.
Péchase este corpo na sla parte superior por un entablamento modulado en tres partes
correspondentes as partes inferiores, cada unha cunha repisa (baleiras). A repisa central
péchase con elementos vexetais que sostefien senllos anxifios espidos. Na parte superior do
entablamento, en lifia vertical coas columnas, hai catro torsos de santos e que albergarian
nos orificios das suas bases algun tipo de reliquia.
Atico, que se adapta ao espazo construindo un cuarto de béveda a base de oito galléns
decorados con froitos: uvas, peras/marmelos e granadas que se unen na parte superior cun
gran floron. Apoiase sobre un friso que na sua parte central alberga unha peana, sen imaxe,
orlada por elementos vexetais sostidos por tres anxos.
Peche da capela con reixas de forxa.
En esa condicidon de armario desempefian un papel fundamental las puertas que separan
los limites existentes dentro de un retablo-relicario, son a la vez elementos protectores y
elementos que permiten el acceso o la contemplacién de un ambito totalmente diferente.
Esto justificaria que, en muchos retablos gallegos la bdveda se convierta en bdveda
celeste-San Paio de Antealtares, Colegio de Monforte de Lemos, San Esteban de Ribas de
Sil.30
O Padre Esteban en relacidn a Capela das reliquias di:
...en ella se guardaban multitud de reliquias que el Cardenal habia traido en sus frecuentes viajes a
Roma. ...Desaparecieron durante las tres invasiones que sufrié Monforte por las tropas napolednicas,
salvandose Unicamente el Lignum crucis (cruz pectoral del Cardenal con dos trocitos de la Vera Cruz)
y una espina de la corona del Redentor, que estan en sendos relicarios de plata repujada...3!
-Funcionalidade: retablo-relicario para situar as reliquias de don Rodrigo de Castro, dentro dunha
mentalidade contrarreformista que promove o seu culto, fronte as posturas protestantes contrarias ao
mesmo. As capelas contendo os retablos-relicarios tifian que estar préximos ao altar maior, ou como capela
independente, como sucede neste caso. Este tipo de capelas tefien a mesma importancia que o altar maior:
centros da liturxia, con funcion santificadora do espazo no que se conciben, cun valor teatral/esceografico,
e estreitamente vinculado aos espazos funerarios para os que se concibe.

| c.-Estado de conservacioén:

-Regular/malo: O teitume atdpase en mal estado con madeiras combadas, ainda que recentemente
pintadas de branco. Amarelamento del vernices. Faltas de policromia puntuais.

30 Maria Dolores Vila Jato (ed.), El retablo. Tipologia, iconografia y restauracion. (Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 2002), 192.

31 Esteban Martinez, Colegio de Ntra. Sra. De la Antigua, 112.
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d.-Valoracién cultural

Desde cada Colexio dos Xesuitas fortaleceuse o culto & Virxe Maria, aos sacramentos, aos santos e as
reliquias, aos que Lutero e os reformadores negaban. Os xesuitas fomentaron o seu culto facendo das
capelas-relicario verdadeiros conxunto artisticos e centros devocionais. Gornecianse de tal maneira, que
non eran sé obxectos de gran valor espiritual sendn tamén material. Asi, Francisco de Borja (1510-1572) Ill
Xeral da Compaiiia de Jesus, contempordneo de don Rodrigo de Castro, do que ademais se garda un cadro
retratistico na capela da Adoracién dos Reis da igrexa, foi un fervente defensor do culto as reliquias e os
seus ornatos, pola sta conexion cos fieis.
Un total de 23 relicarios dos 72 existentes enumerados no testamento do Cardeal®? garddbanse na Capela
das Reliquias e a maior parte consistian en imaxes de santos e figuras diversas, cun oco no que se gardaba a
reliquia. As desaparicidns producironse basicamente na Guerra da Independencia. Salvaronse as reliquias
mais veneradas: o pectoral do Cardeal, formado por dous anacos do Lignum Crucis engastados en cruz de
ouro, con varias pedras preciosas e unha espifia da coroa do Redentor, gardadas ambas as en senllos
relicarios de prata repuxada. Estas duas reliquias considéranse de inapreciable valor, xa que foron sempre
obxecto de gran veneracion en Monforte e aldeas. Como indica Cotarelo:
Para mantener y fomentar su culto habian organizado los jesuitas una congregacién popular con nombre de
la Vera Cruz..pero el extranamiento de la Compaiiia vino a traer el abandono de estas devociones,
oficialmente suprimidas en 1769.
Deseando restaurarlas, varios entusiastas monfortinos reorganizaron en 1862 la cofradia olvidada..33
Até 1968 celebrabase en Monforte a festa das Sacras Reliquias, o luns de Pentecostés, onde se sacaban en
procesion, bendicindo os campos. Actualmente séguese celebrando a novena e festa relixiosa das Sacras
Reliquias, como actos de devocidn non oficiais, perdurando a Confraria das Sacras Reliquias, cuxa orixe,
como vimos, remoéntase ao tempo das xesuitas.
Las fiestas de las reliquias vuelven a celebrarse en Monforte después de mas de medio siglo [...] recuperaran
una procesion olvidada desde 1957. 34
-Patrimonio especifico: patrimonio artistico
-Integridade: Desapareceron as reliquias descritas no testamento de don Rodrigo, quedando unicamente
ddas.
-Comparacidn con outros bens préximos ou do seu contexto cultural: A primeira vez que se emprega a
columna salomdnica e nun contexto funerario foi en Santiago de Compostela na Capela das Reliquias de
mans de Bernardo Cabrera entre 1625-1630, onde se atopa traballando, baixo a sua direccidon, Gregorio
Espafiol.®
Outro exemplo de retablo-relicario encéntrase en San Esteban de Ribas de Sil.
...donde se encuentra trabajando hacia 1640 el hijo de Francisco de Moure, quien, junto con Pedro Pérez,
habian contratado con el abad Pedro del Valle la obra del relicario que se debia situar en la sacristia nueva. 3¢

e. Usos

a.-Actual: Devocional
b.-Orixinal: Funerario/litdrxico/devocional

32 Ibid, 45; en cart. 2 num. 22; 130 n16.

33 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo, 2:191.

3% «Monforte recupera desde hoy la fiesta de las Reliquias». La Voz de Galicia, 10 de maio de 2001.
3 Vila Jato, Escultura manierista, 108.

% Vila Jato (ed.), El retablo: Tipologia, iconografia y restauracién (Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 2002), 192.
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Taboa de Santa Marta 13

e P

= re—

Localizacion
Parte inferior dereita da parede de fronte
a entrada.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Agrupada con dous cadros de Andrea del
Sarto: Santa Catalina e Santa Inés.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 1524.

-Estilo: manierista.

-Autor: Andrea del Sarto (1486-1530).
-Comitente: Don Rodrigo de Castro

b.-Descricion formal:

-Materiais: madeira e éleo
-Técnica pintura de éleo sobre taboa
-Recursos estilisticos e ornamentais: Representa a Santa Marta axeonllada levando na sia man dereita unha
cruz. Con tunica cinguida con corda e cun manto. Coa slia man esquerda estd a sinalar a cabeza do animal
que se atopa no chan, unha especie de dragdn ou animal monstruoso, atributo de Santa Marta empregado
a partir do século XV. O corpo da santa dividese en dldas manchas de cor, unha verde da parte dereita
correspondente ao manto e outra vermella/rosa/rosa con toques de azul da parte esquerda do seu corpo
correspondente ao vestido e manto. A escena desenvdlvese nun fondo indeterminado. O cadro vai
enmarcado nun marco similar ao resto dos outros catro cadros de Andrea del Sarto, composto por duas
molduras douradas e un filete intermedio negro. En 1943 Javier Sanchez Cantdn redescubreuno na igrexa da
Compaiiia, sendo enviado ao Museo do Prado para a sua analise e restauracion:
...en julio de 1943, al pasar por Monforte visité con algin detenimiento la iglesia del monumental Colegio, y
hube de reparar en la capilla del Cristo y en el muro, lado del Evangelio, del crucero en dos tablas gruesas,
colgadas altas y empolvadas. Adivindbase, a pesar de estas circunstancias, que eran pinturas nada vulgares;
y al ser tablas, seguramente italianas y del siglo XVI, hacialas dignas de estudio.
En el otofio hablé de ellas al Duque de Alba, patrono del Colegio, quien se brindd a ordenar y costear su
traslado a Madrid , para que en el Prado fuesen consolidadas y expuestas temporalmente.
El restaurador del Museo, D. Manuel de Arpe, enviado recogerlas, afiadio a la exposicidn, certeramente, una
tercera tabla, sin duda de igual estilo, colgada en la Capilla de San José.
Pesquisas de marzo de 1947 consienten completar la serie deslumbradora con otras dos pinturas, que se
reproducen por fotografias hechas en Monforte, previas a todo manejo.
Ya en Madrid las tres primeras, contristaba el mal estado de conservacidn; abiertas, sucias y, lo mas grave,
restauradas groseramente; mejor dicho, repintadas.
...Por los mismos dias se publicaba el segundo tomo de la obra de don Armando Cotarelo Valledor....Y en la
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pagina 333 lei la clausula de su testamento...en que menciona las tres tablas...La cladsula dice asi:
..mando se ponga enla dha Capilla donde dejo mandado se pongan las reliquias arriba declaradas, y alos
lados deellas se pongan zinco Imagenes que io tengo guarnecidas de nogal en partes doradas todas de vn
tamafio que vna es de san Pedro e la otra de san Juan Baptista, y la otra de santa Ignes y la otra de santa
Catalina, y la otra de sancta Marta...?”

E segue Canton mais adiante en relacién a restauracion efectuada:
...Cuando se publico el libro que da estas noticias [refirese ao libro de Cotarelo], las tres tablas primeras
estaban ya restauradas en el Prado.

-Funcionalidade: artistico/devocional.

| c.-Estado de conservacién: |

-Malo: ainda que unha primeira instancia parece estar en perfecto estado de conservacién, vemos que a
policromia nalgunhas zonas estase levantando formando importantes bochas, por exemplo no rostro da
santa. O cadro realizou saidas puntuais a exposicions, a Ultima no 2010.38

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

-Autenticidade: sobre a autenticidade das pezas de Andrea do Sarto exposta por Canton.
Refiere Vasari en la vida del gran pintor cdmo al tornar de Prato a Florencia (1524-5) le fue «encargado un
retablo para Pisa, dividido en cinco cuadros, que después se colocd en la “Madonna di Sant’Agnese”, en la
muralla de aquella ciudad, entre la ciudadela y la catedral. Haciendo, pues, en cada cuadro una figura, hizo
San Juan Bautista y San Pedro, que tienen en emdio a aquella Virgen con el Nifio que hace milagros. En los
otros estan: Santa Catalina madrtir, Santa Inés y Santa Margarita; figuras, cada una de por si, que maravillan
por su belleza a quien las mira, y son tenidas por las mujeres mas graciosas y bellas que el artista nunca
pintd». La coincidencia de las cinco advocaciones, y en particular las tres Santas, en serie poco frecuente, no
consentia dudar.
Aclararé, al paso, que si el testamento menciona a Santa Marta y Vasari a Santa Margarita, se debe a
confusion explicable...3

No estudo de Cantdn sobre o cinco tdboas, alude a que case son case coincidentes coas que Vasari di que

foron feitas por Andrea del Sarto para Pisa.

-Comparacién con outros bens préximos ou do seu contexto cultural

Xunto con este cadro, na sala hai un total de cinco cadros de Andrea del Sarto.

| e. Usos

a.-Actual: Forma parte das obras do Museo do Colexio (antiga sancristia) desde 1943.
b.-Orixinal: Pertencente 4 coleccion de cadros do Cardeal. A doazén dos bens do Cardeal ao Colexio entre as
que se atopaban o cinco taboas de Andrea del Sarto, pasaron a formar parte das obras pictdricas da igrexa.

f. Referencias bibliograficas

Brooks, Julian, Denise Allen e Xavier F. Salomon. Andrea del Sarto: The Renaissance workshop in action. Los
Angeles: J. Paul Getty Museum, 2015.

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

37 Francisco Javier Sdnchez Cantdn «Cinco cuadros de Andrea del Sarto en el Colegio del Cardenal». Archivo Espafiol del Arte 20, no. 77
(1947): 20-25.

38 \Ver referencias xornalisticas.

3% Sanchez Catén, «Cinco cuadros de Andrea del Sarto...».
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Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
Paoletti, John T. e Gary M. Radke. El arte en la Italia del Renacimiento. Madrid: Akal, 2003.

Sanchez Cantdn, Francisco Javier. «Cinco cuadros de Andrea del Sarto en el Colegio del Cardenal». Archivo
Espafiol del Arte 20, no. 77 (1947), 20-25.

g. Referencias xornalisticas

«Expuestas en el Museo las obras de El Greco y Del Sarto». El Progreso, 5 de setembro 2000.

«La obra de El Greco en Monforte pasara varios meses en Lugo». El Progreso, 3 de setembro 2000.

«La obra de El Greco visita Lugo». La Voz de Galicia, 5 de setembro 2000.

«Las obras del Greco y Andrea del Sarto volvieron a la pinacoteca de Monforte». La Voz de Galicia, 17 de
setembro 2000.
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Taboa de Santa Inés

Localizacion
Parte superior da parede que queda de
fronte a entrada ao museo.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Agrupada con dous cadros de Andrea del
Sarto: Santa Catalina e Santa Marta.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 1524.

-Estilo: manierista.

-Autor: Andrea del Sarto (1486-1530).
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira e 6leo
-Técnica: pintura de dleo sobre taboa

-Recursos estilisticos e ornamentais: Esta martir represéntase sentada nunha roca mirando cara a sua
dereita ao alto. Vai vestida con tunica longa de tons malvas pola que asoman os seus pés descalzos e manto
laranxa sobre os seus ombros. Os atributos que acompanan & santa son o cordeiro, xunto a ela & sia man
esquerda que mira directamente ao espectador, e a palma do martirio na sia man dereita. Detrds abrese
unha especie de xanela cunha cidade amurallada ao fondo. O cadro vai enmarcado nun marco similar ao
resto dos outros catro cadros de Andrea del Sarto, composto por duas molduras douradas e un filete

intermedio negro.
-Funcionalidade: artistico/devocional.

c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo: Ainda que nunha primeira instancia parece estar en perfecto estado de conservacion, vemos
que a policromia nalgunhas zonas esta a levantarse formando importantes bochas na parte inferior onde a
santa se atopa sentada. O cadro realizou saidas puntuais a exposicions, a ultima no 2010. notas prensa

En 1943 Javier Sanchez Cantén os redescubre na igrexa da Compaiiia, sendo enviado ao Museo do Prado

para a sta anélise e restauracion.*®

40 Ver cita correspondente & nota 37 na ficha anterior.
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d.-Valoracion cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

-Autenticidade

Sobre a autenticidade das pezas de Andrea do Sarto exposta por Canton.*

-Comparacidn con outros bens préximos ou do seu contexto cultural: xunto con esta taboa, na sala hai un
total de cinco obras pictdricas de Andrea do Sarto.

e. Usos

a.-Actual: Forma parte das obras do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.

b.-Orixinal: Formaba parte da coleccion privada do Cardeal. A doazén dos bens do Cardeal ao Colexio, entre
as que se encontraban as cinco taboas de Andrea del Sarto, pasaron a formar parte das obras situadas na
igrexa.

f. Referencias bibliograficas

Brooks, Julian, Denise Allen e Xavier F. Salomon. Andrea del Sarto: The Renaissance workshop in action. Los
Angeles: J. Paul Getty Museum, 2015.

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
Paoletti, John T. e Gary M. Radke. El arte en la Italia del Renacimiento. Madrid: Akal, 2003.

Sanchez Canton, Francisco Javier. «Cinco cuadros de Andrea del Sarto en el Colegio del Cardenal». Archivo
Espafiol del Arte 20, no. 77 (1947), 20-25.

g. Referencias xornalisticas

«Expuestas en el Museo las obras de El Greco y Del Sarto». El Progreso, 5 de setembro 2000.

«La obra de El Greco en Monforte pasara varios meses en Lugo». El Progreso, 3 de setembro 2000.

«La obra de El Greco visita Lugo». La Voz de Galicia, 5 de setembro 2000.

«Las obras del Greco y Andrea del Sarto volvieron a la pinacoteca de Monforte». La Voz de Galicia, 17 de
setembro 2000.

41 Ver cita correspondente 4 nota 39 na ficha anterior.
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Taboa de Santa Catarina de Alexandria 15
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Localizacion
Parte inferior esquerda da parede que
gueda de fronte 4 entrada ao Museo.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Agrupada con dous cadros de Andrea do
Sarto: Santa Inés e Santa Marta

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 1524.

-Estilo: manierista.

-Autor: Andrea del Sarto (1486-1530).
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira e policromia.

-Técnica: pintura de 6leo sobre taboa.

-Recursos estilisticos e ornamentais: A santa atdpase sentada apoiando o seu brazo dereito sobre unha roda
dentada, instrumento de tortura, e leva na sia man dereita unha pequena palma, simbolo de martirio.
Atopase vestida cunha tunica longa vermella pola que asoman os seus pés, e vai cuberta por un manto rosa.
Atdpase nun fondo ambiguo coa mirada perdida cara abaixo. O cadro vai enmarcado nun marco similar ao
resto dos outros catro cadros de Andrea del Sarto, composto por dous molduras douradas e un filete
intermedio negro.

-Funcionalidade: artistico/devocional.

c.-Estado de conservacion:

-Regular: ainda que nunha primeira instancia parece estar en perfecto estado de conservacién, vemos que a
policromia se atopa lixeiramente gretada no fondo que queda detrds da cabeza de santa. O cadro realizou
saidas puntuais a exposicions, a Ultima no 2010. En 1943 Javier Sdnchez Cantdn os redescubre na igrexa da
Compafifa, sendo enviado ao Museo do Prado para a sta anélise e restauracion.*?

42 Ver cita correspondente 4 nota 37 na ficha 13.
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d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico
-Autenticidade: sobre a autenticidade das pezas de Andrea do Sarto exposta por Cantén.*

e. Usos

a.-Actual: Forma parte de as obras do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.

b.-Orixinal: Formou parte dos fondos artisticos do cardeal. A doazén dos bens do cardeal ao Colexio, entre
gue as que se atopaban o cinco tdboas de Andrea del Sarto, pasaron a formar parte das obras pictdricas da
igrexa.

f. Referencias bibliograficas

Brooks, Julian, Denise Allen e Xavier F. Salomon. Andrea del Sarto: The Renaissance workshop in action. Los
Angeles: J. Paul Getty Museum, 2015.

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
Paoletti, John T. e Gary M. Radke. El arte en la Italia del Renacimiento. Madrid: Akal, 2003.

Sanchez Cantén, Francisco Javier. «Cinco cuadros de Andrea del Sarto en el Colegio del Cardenal». Archivo
Espafiol del Arte 20, no. 77 (1947), 20-25.

| g. Referencias xornalisticas

«Expuestas en el Museo las obras de El Greco y Del Sarto». El Progreso, 5 de setembro 2000.

«La obra de El Greco en Monforte pasara varios meses en Lugo». El Progreso, 3 de setembro 2000.

«La obra de El Greco visita Lugo». La Voz de Galicia, 5 de setembro 2000.

«Las obras del Greco y Andrea del Sarto volvieron a la pinacoteca de Monforte». La Voz de Galicia, 17 de
setembro 2000.

43 Ver cita correspondente 4 nota 39 na ficha 13.
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Taboa de San Pedro 16
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4 Localizacion

) Parede esquerda entrando no museo.

1 .

{ Natureza y categoria

‘ Ben moble
Contexto

Forma parte do grupo de cinco cadros de
Andrea del Sarto do museo do Colexio.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 1524.

-Estilo: manierista.

-Autor: Andrea del Sarto (1486-1530).
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira e policromia
-Técnica: dleo sobre tdboa

-Recursos estilisticos e ornamentais: Represéntase a San Pedro en xenuflexién portando na sua man
esquerda un libro, e coa man dereita unha chave. Represéntase barbado con pelo cano, coa vestimenta azul
e o manto en amarelo/laranxa. Fondo indeterminado da escena.

O cadro vai enmarcado nun marco similar ao resto dos outros catro cadros de Andrea del Sarto, composto
por dous molduras douradas e un filete intermedio negro.

-Funcionalidade: Artistico/devocional.

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo: ainda que nunha primeira instancia parece estar en perfecto estado de conservacién, vemos
que presenta algunhas bochas localizadas na zona da cintura do Santo. O cadro realizou saidas puntuais a

exposiciéns, a ultima no 2010. No 1943 Javier Sanchez Cantdn os redescubre na igrexa da Compaiiia, sendo
enviado ao Museo do Prado para a sta analise e restauracion.**

4 Ver cita correspondente 4 nota 37 na ficha 13.
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d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico
-Autenticidade: sobre a autenticidade das pezas de Andrea do Sarto exposta por Cantén.*

e. Usos

a.-Actual: Forma parte de as obras do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.

b.-Orixinal: Formaba parte da coleccién privada do cardeal. A doazdn dos bens do cardeal ao Colexio, entre
as que se atopaban o cinco taboas de Andrea del Sarto, pasaron a formar parte das obras expostas na
igrexa.

f. Referencias bibliograficas

Brooks, Julian, Denise Allen e Xavier F. Salomon. Andrea del Sarto: The Renaissance workshop in action. Los
Angeles: J. Paul Getty Museum, 2015.

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
Paoletti, John T. e Gary M. Radke. El arte en la Italia del Renacimiento. Madrid: Akal, 2003.

Sanchez Cantén, Francisco Javier. «Cinco cuadros de Andrea del Sarto en el Colegio del Cardenal». Archivo
Espaiiol del Arte 20, no. 77 (1947), 20-25.

g. Referencias xornalisticas

«Expuestas en el Museo las obras de El Greco y Del Sarto». El Progreso, 5 de setembro 2000.

«La obra de El Greco en Monforte pasara varios meses en Lugo». El Progreso, 3 de setembro 2000.

«La obra de El Greco visita Lugo». La Voz de Galicia, 5 de setembro 2000.

«Las obras del Greco y Andrea del Sarto volvieron a la pinacoteca de Monforte». La Voz de Galicia, 17 de
setembro 2000.

45 Ver cita correspondente 4 nota 39 da ficha 13.
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Taboa de San X6an 17

Localizacion
Muro esquerdo de entrada ao Museo.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Forma parte do grupo de cinco cadros de
Andrea del Sarto do museo do Colexio.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 1524.

-Estilo: manierista.

-Autor: Andrea del Sarto (1486-1530).
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

b.-Descricién formal:

-Materiais: taboa e policromia

-Técnica: dleo sobre tdboa

-Recursos estilisticos e ornamentais

Representa a San Xdan Baptista axeonllado, mirdndonos fixamente sinalando co indice da sua man dereita
cara arriba. Vestido coa pel do camelo cinguida na cintura e portando na sia man esquerda unha longa e
estreita cruz, atdpase nun ambiente indeterminado. O cadro vai enmarcado nun marco similar ao resto dos
outros catro cadros de Andrea del Sarto, composto por dias molduras douradas e un filete intermedio
negro.

-Funcionalidade: artistico/devocional.

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo: ainda que nunha primeira instancia parece estar en perfecto estado de conservacion,
presenta algunhas bochas localizadas na zona da cintura do santo. En 1984 cambiase a porta de entrada ao
Museo que pechaba esta cdmara por atoparse bastante deteriorada, por outra blindada. En 1985 a través
da Xunta de Galicia: cdmbiase a iluminacidn e as vitrinas. Para garantir a seguridade hai un sistema de
alarma. Hai dous deshumidificadores na sala e un termémetro na parede da esquerda.

O cadro realizou saidas puntuais a exposicidns, a ultima no 2010.
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En 1943 Javier Sanchez Cantdn os redescubre na igrexa da Compafiia, sendo enviado ao Museo do Prado
para a sta analise e restauracion.*®

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico
-Autenticidade: sobre a autenticidade das pezas de Andrea do Sarto exposta por Cantén.*’

| e. Usos

a.-Actual: atopase formando parte da coleccidn (antiga sancristia) do museo do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: pertenceu a la coleccion privada do cardeal. A doazén dos bens do cardeal ao Colexio, entre as
que se atopaban o cinco cadros de Andrea do Sarto, pasaron a formar parte das obras expostas na igrexa.

f. Referencias bibliograficas

Brooks, Julian, Denise Allen e Xavier F. Salomon. Andrea del Sarto: The Renaissance workshop in action. Los
Angeles: J. Paul Getty Museum, 2015.

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
Paoletti, John T. e Gary M. Radke. El arte en la Italia del Renacimiento. Madrid: Akal, 2003.

Sanchez Cantén, Francisco Javier. «Cinco cuadros de Andrea del Sarto en el Colegio del Cardenal». Archivo
Espaiiol del Arte 20, no. 77 (1947), 20-25.

g. Referencias xornalisticas

«Expuestas en el Museo las obras de El Greco y Del Sarto». El Progreso, 5 de setembro 2000.

«La obra de El Greco en Monforte pasara varios meses en Lugo». El Progreso, 3 de setembro 2000.

«La obra de El Greco visita Lugo». La Voz de Galicia, 5 de setembro 2000.

«Las obras del Greco y Andrea del Sarto volvieron a la pinacoteca de Monforte». La Voz de Galicia, 17 de
setembro 2000.

4 Ver cita correspondente 4 nota 37 na ficha 13.

47 Ver cita correspondente 4 nota 39 na ficha 13.
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Lenzo da Aparicidn da Virxe co Neno a San Lourenzo 18

T

Localizacion
Parede dereita do Museo.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Forma parella con outro cadro de El Greco,
San Francisco de Asis e o irmdn Ledn.

a.-Referencias histdricas:

-Cronoloxia: 1578-1580.

-Estilo: manierista (periodo toledano).

-Autor: Dominikos Teotokopoulus, El Greco (1541-1614).
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

b.-Descricién formal:

-Materiais: lenzo e policromia.

-Técnica: pintura de 6leo sobre lenzo.

-Medidas: 1,19 m. alto x 1,02 m. ancho.

-Recursos estilisticos e ornamentais: Neste cadro San Lourenzo represéntase de forma Unica, xa que noutros
cadros additano representar no momento do martirio. San Lourenzo atdpase representado novo e imberbe,
vestido con roupaxe ecresial amplo moi detallista cos bordados. Dirixe a mirada cara as nubes onde aparece
a Virxe co Neno no seu colo. A sia man esquerda tena tendida coa palma cara arriba e coa dereita sostén
polo mango a grella do seu martirio. O marco que rodea o cadro leva un texto que di:

S.LORENZO.PINTURA DE DOMINICO GRECO RESTAURADA EN EL MUSEO DEL PRADO ANO DE MCMXXV A
EXPENSAS DEL DUQUE DE ALBA CONDE DE LEMOS PATRONO DEL COLEGIO DE MONFORTE EN GALICIA.
-Funcionalidade: artistico/devocional.

c.-Estado de conservacion:

-Bo: obra restaurada en 1925 sinalado no texto do marco e segundo notaciéns do catadlogo de Frati.*

48 Tiziana Frati e Javier de Salas. La obra pictérica completa de El Greco (Barcelona: Noguer, 1977).
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| d.-valoracion cultural |

-Intereses: seu estilo evoca a Tiziano e Miguel Anxo, anticipando o tenebrismo. E un dos poucos cadros que
realizou para particulares na sda primeira estancia toledana, e na que utiliza soluciéns que se poden ver
posteriormente na Vision de San Xacinto (1608-1614). Cotarelo recolle as ideas de A. Vegue Goldoni (O
Imparcial, 01/07/1925) sobre que o cadro poderia ser rexeitado por Felipe Il para El Escorial para terminar
en mans do don Rodrigo.*® Como indica Frati, o cardeal debeu cofiecer a obra do mestre desde principios da
estancia do Greco en Espaiia.

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables:

1925. Exposto no Museo do Prado nese ano.*°

1933. Durante a Il Republica (1931-1939) e, en concreto, o 23 de setembro de 1933, pola tensidn social que
se vivia naqueles tempos, o Gobernador Civil, fixose cargo dos dous cadros do Greco, polo artigo 58 da Lei
do 13 de maio de 1933, que promulgaba salvagardar as obras de arte, polo que os cadros foron levados ao
Museo de Lugo até o ano 1943 no que foron devoltos ao Colexio.

| e. Usos |

a.-Actual: Forma parte da coleccion do museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: Pertenceu a coleccion privada do cardeal. Desde 1600 o lenzo consérvase no Colexio doado polo
Cardeal. Seguindo a Martinez-Burgos a sia amizade con don Luis de Castela fixo supor que o cadro fose un
agasallo deste a don Rodrigo e, en todo caso, entraba no circulo dos clientes mais cultos do pintor. Despois
da morte do cardeal formou parte das imaxes iconograficas da igrexa. Sanchez Cantdén fala do testamento
do cardeal tomado de Cotarelo en relacidn aos dous Grecos.
Item mando que las Imagenes que io tengo vna de san Miguel grande, e otra de san Lorenzo,... e otra de san
Francisco que tiene una Calabera en las manos y a los pies su compafiero de pongan en los altares que se
hicieren e la Iglesia y capilla de dho Collexio...!

f. Referencias bibliograficas

Alvarez Llopera, José. El Greco. Madrid: Arlanza, 2005.

. El Greco. Estudio y catdlogo. Fuentes bibliogrdficas. Madrid: Museo del Prado, 2000.
Cao Moure, José. Lugo y su provincia (Libro de oro). Vigo: P. P. K. O., 1929.

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Frati, Tiziana e Javier de Salas. La obra pictérica completa de El Greco. Barcelona: Noguer, 1977.
Martinez Burgos, Palma. El Greco. Madrid: Libsa, 2014.
Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

Sanchez Canton, Francisco Javier. «Cinco cuadros de Andrea del Sarto en el Colegio del Cardenal». Archivo
Espafiol del Arte 20, no. 77 (1947), 20-25.

4 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 2:211.
50 1bid, 2:210.

51 Sanchez Catén, «Cinco cuadros de Andrea del Sarto...», 21.
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g. Referencias xornalisticas

«Expuestas en el Museo las obras de El Greco y Del Sarto». El Progreso, 5 de setembro 2000.
«La obra de El Greco en Monforte pasara varios meses en Lugo». El Progreso, 3 de setembro 2000.
«La obra de El Greco visita Lugo». La Voz de Galicia, 5 de setembro 2000.

«Las obras del Greco y andrea del Sarto volvieron a la pinacoteca de Monforte». La Voz de Galicia, 17 de
setembro 2000.
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Lenzo da San Francisco de Asis e o irman Ledn ou San Francisco e frei Ledn 19
meditando sobre a morte
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Localizacion
Muro dereito do museo.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Forma parella con outro cadro de El Greco,
A aparicion de San Lourenzo a Virxe.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 1580-1586 ou 1590-1598
-Estilo: manierista

-Autor: EL Greco

-Comitente: Don Rodrigo de Castro

| b.-Descricién formal:

-Materiais: lenzo e policromia

-Técnica: pintura de 6leo sobre lenzo

-Medidas: 1,55 m. alto x 1 m. ancho

-Recursos estilisticos e ornamentais: Invencion iconografica do artista na que une dous aspectos espirituais,
penitencia e meditacion. Vestidos cos habitos franciscanos, San Francisco atépase axeonllado suxeitando
coas duas mans unha caveira, mentres o irman Ledn atdpase nun nivel inferior coas mans unidas en forma
de rezo mirando cara ao santo. A presenza da caveira era recomendada en todos os libros de meditacion e
exercicios espirituais moi en boga nos séculos XVI e XVII. A escena representa un memento mori propio da
espiritualidade contrarreformista.

-Funcionalidade: artistico/devocional

c.-Estado de conservacion:

Bo: No catalogo de Frati de 1977, indicase que nesa data se atopaba en moi mal estado de conservacion. Na
actualidade atdpase restaurado.

d.-Valoracién cultural

-Intereses: EL Greco, como indica Alvarez Lopera, é o pai da arte moderno da man de Cezanne, de tal forma
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gue ao longo de todo o século XX houbo un eclosidn monografica sobre o pintor na que destacan os libros
Greco ou le secret de Tolede de Maurice Barres e o Spanische Reise de Meier-Graefe

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

-Autenticidade: O pai Escolapio Eduardo Renda en 1896, descubriu a sinatura.>?

Ata o anos 70, como nos indica no seu catalogo Frati, era dificil dilucidar si era do Greco ou do seu taller
debido ao seu mal estado de conservacién.>

-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: Durante a Il Republica (1931-1939), e en
concreto o 23 de setembro de 1933, pola tensidn social que se vivia naqueles tempos, o Gobernador Civil,
fixose cargo dos dous cadros do Greco, San Lourenzo e San Francisco, polo artigo 58 da Lei do 13 de maio de
1933, promulgaba salvagardar as obras de arte, polo que os cadros foron levados ao Museo de Lugo, até o
ano 1943, no que foron devoltos ao Colexio.

e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccidn do museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.

b.-Orixinal: Formou parte da coleccidn privada de obras de arte do cardeal que coa doazdn dos seus bens ao

Colexio pasou a formar parte das imaxes iconograficas da igrexa:
Item mando que las Imagenes que io tengo vna de san Miguel grande, e otra de san Lorenzo,... e otra de san
Francisco que tiene una Calabera en las manos y a los pies su compafiero de pongan en los altares que se
hicieren e la Iglesia y capilla de dho Collexio...>*

| f. Referencias bibliograficas

Alvarez Llopera, José. El Greco. Madrid: Arlanza, 2005.
——. El Greco. Estudio y catdlogo. Fuentes bibliogrdficas. Madrid: Museo del Prado, 2000.
Cao Moure, José. Lugo y su provincia (Libro de oro). Vigo: P. P. K. O., 1929.

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Frati, Tiziana e Javier de Salas. La obra pictdérica completa de El Greco. Barcelona: Noguer, 1977.
Martinez Burgos, Palma. El Greco. Madrid: Libsa, 2014.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

g. Referencias xornalisticas

«Expuestas en el Museo las obras de El Greco y Del Sarto». El Progreso, 5 de setembro 2000.

«La obra de El Greco en Monforte pasara varios meses en Lugo». El Progreso, 3 de setembro 2000.

«La obra de El Greco visita Lugo». La Voz de Galicia, 5 de setembro 2000.

«Las obras del Greco y andrea del Sarto volvieron a la pinacoteca de Monforte». La Voz de Galicia, 17 de
setembro 2000.

52 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo... 2:211
%3 Frati, La obra pictdrica de El Greco.

%4 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 2:334.
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Lenzo da Morte 20
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Localizacion
No muro de entrada a man dereita.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Forma parella co cadro titulado Xuizo
Final.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: século XVI.

-Estilo: manierista.

-Autor escola compostela? Giovanni Bernardinou Azzolini (1572-1645)?
-Comitente: Don Rodrigo de Castro

| b.-Descricién formal:

-Materiais: lenzo e policromia.

-Técnica: dleo sobre lenzo.

-Recursos estilisticos e ornamentais: A morte, en forma de esqueleto vivente, leva un arco cunha frecha coa
que esta apuntando a un neno que, chorando, quere afastarse, mentres se interpén unha figura feminina
angustiada. A escena rodéase de personaxes vivos e mortos. Vivos: un ancian que se atopa detras da morte,
e un guerreiro que se atopa detras da muller. Na contorna da morte, tres personaxes aos seus pés xa sen
vida: dous nobres e un eclesiastico. Estd enmarcado nun marco sinxelo de madeira de castifieiro sen
policromar.

-Funcionalidade: Doutrinal teoldxico/filoséfico.

c.-Estado de conservacion:

Regular: ten intervencions de restauracidon nas que se fixeron reintegraciéns para ocultar as faltas de cor,
pero que se atopan algo viradas e mateadas.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico.
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: responde & espiritualidade
contrarreformista que se vivia no século XVI.

| e. Usos |

a.-Actual: Forma parte da coleccién do museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal
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Lenzo do Xuizo Final 2 1
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Localizacion
Parede de entrada no lado esquerdo.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Forma parella con outro cadro, A morte,
que se atopa ha mesma parede.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: século XVI

-Estilo: manierista

-Autor: escola compostela? Giovanni Bernardinou Azzolini (1572-1645)?
-Comitente: Don Rodrigo de Castro

| b.-Descricién formal:

-Materiais: lenzo e policromia

-Técnica: dleo sobre lenzo

-Recursos estilisticos e ornamentais: Represéntase a escena apocaliptica do Xuizo Final, no que & esquerda
do cadro hai un grupo de tres personaxes: un home, unha muller acompafiados dun anxo que os guia cara
aos elixidos e & dereita do cadro outro grupo de tres personaxes: un home e unha muller acosados por un
demo que leva na sta man un gancho co que os ameaza. No medio dos dous grupos, intiense outros
personaxes que estan a ser separados entre os elixidos e os condenados. Os elixidos ascenden polo centro
do cadro cara a parte superior, onde se atopa Cristo, no centro de dous grupos liderados, a un lado, pola
Virxe e, ao outro, por San Pedro.

-Funcionalidade: Doutrinal teoldxico/filoséfico

| c.-Estado de conservacién:

Regular: ten sido intervido reintegrando a cor perdida directamente no lenzo, sen reintegrar a preparacion.
Puntualmente algunhas reintegraciéns viraron e estan mates con respecto ao resto do cadro.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico.
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: Responde & espiritualidade
contrarreformista que se vivia no século XVI.

| e. Usos |

a.-Actual: Forma parte da coleccién do museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal
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Lenzo do cardeal don Rodrigo de Castro 22

Localizacion
Parede de entrada sobre a porta.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Na mesma parede xunto cos cadros do
Xuizo Final e A Morte.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: XVI

-Estilo: clasicista/manierista.

-Autor: Francisco Pacheco 1564-1644?
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricién formal:

-Materiais: lenzo e policromia.

-Técnica: dleo sobre lenzo.

-Recursos estilisticos e ornamentais: es un retrato de don Rodrigo de Castro nun interior, xa que detras del
hai un cortinaxe verde que pecha a escena. Vai vestido co habito coral de cardeal usado nas celebracidns
litirxicas: birrete vermello, sotana vermella, banda vermella, roquete branco, muceta vermella e anel
cardinalicio. Na stia man esquerda, un libro, con anel no dedo indice, e na outra man leva unha carta, cun
anel no indice.

-Funcionalidade: retratistica.

c.-Estado de conservacion:

-Malo: atdpase co verniz moi oxidado de maneira irregular e hai unha rotura no lenzo no cuarto dereito da
parte inferior do cadro.

| d.-valoracion cultural |

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico
-Autenticidade: Cotarelo falanos da autoria do Retrato do Cardeal:
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Quizad fue entonces y para esto cuando Francisco Pacheco retraté al ARZOBISPO [...],escribe el mismo
Pacheco, afiadiendo: «la cual yo tengo en cera»>®
-Comparacién con outros bens préximos ou do seu contexto cultural: podemos comparalo con outro que
del fixo Francisco Pacheco en debuxo e que Cotarelo recolle na contraportada do seu libro sobre o cardeal
no seu Tomo | baixo o epigrafe «Do Libro de verdadeiros retratos, de Francisco Pacheco». Tamén Cotarelo
no mesmo libro fai referencia ao busto que aparece nunha medalla.
...es de entender que corresponda la medalla conmemorativa acufiada en honor del ARZOBISPO
CASTRO...Hase hecho tan rara, que no se conocen ejemplares; en el Museo Arqueoldgico Nacional
solamente existe una impronta en papel, que reproducimos.>®

| e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion de museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: Formou parte da coleccion privada de arte do cardeal.

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

%5 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 1:372.

%6 Ibid, 1:176;234.
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Luva do cardeal don Rodrigo de Castro 23

LU ]

Localizacion
Peza n? 2. Vitrina entre o cadro de San
Lourenzo de El Greco e a seguinte vitrina
que contén unha Inmaculada e as
Escrituras Notariais.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Atopase unha vitrina xunto a peza n2 1:
medalla de ouro da cidade de Monforte de
Lemos nos actos do IV centenario da
morte do cardeal Rodrigo de Castro
celebrado o 18 de setembro do 2000, e a
peza n? 3: grupo de seis fotografias de
diferentes cadros de El Greco.

| a.-Referencias histéricas: |

-Cronoloxia: finais do século XVI.
-Autor: anénimo.
-Comitente: cardeal Rodrigo de Castro

b.-Descricién formal:

-Materiais : seda e ouro.
-Técnica: tecido de seda con fios de ouro coa forma de luva. E de cor crema con tecido alterno de cor negra
colgando bolifias realizadas co tecido negro.
-Recursos estilisticos e ornamentais: é unha luva sobria con suaves licenzas decorativas en negro.
Item mando que luego que io falleciere sea mi cuerpo vestido de las vestiduras sacerdotales y pontificales
mas pobres y de menos prezio que en mi recamara y Capilla se hallaren y puesto el Palio seglin ordenado...*’
-Funcién: peza cerimonial.

c.-Estado de conservacion:

Malo: o tecido atépase roto e moi sucio.

*7 Ibid, 2:326.
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d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio antropoldxico.
-Autenticidade: atopouse dentro do sepulcro de don Rodrigo, formando parte do enxoval funerario.
-Integridade: formaba parte da vestimenta mortuoria do cardeal, ata que se abriu a sua sepultura o 31 de
decembro de 1942. Dela extraéronse a luva e dous aneis de ouro con debuxos de esmalte negro un cun
topacio e o outro cun diamante.® Os aneis foron roubados o 30 de xufio de 1992.%°
..los guantes, de punto granate entretegido de oro, como tisu, y labrados con el monograma JHS y orla de
leones en el dorso y agujetas para cefiirlos, y dos grandes y gruesos anillos de oro para poner sobre los
guantes, uno, algo tosco, con un topacio, y el otro, esmaltado en negro y blanco, con un diamante. Ambos se
hallan registrados en el inventario de mil seiscientos.®®
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: Tefien a importancia de formar parte do
enxoval mortuorio do cardeal don Rodrigo de Castro, con valor funerario, antropoldxico e histérico.

e. Usos

a.-Actual: Atdpase formando parte da coleccién do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: Funerario formando parte do enxoval funerario do Cardeal.

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

| g. Referencias xornalisticas

«”San Lorenzo” no fue robado». La Vanguardia Revista, 8 de xullo, 1993, 10.

8 Martinez Génzalez, Colegio Ntra. Sra. De la Antigua, 122.
%9 Ver referencias periodisticas.

%0 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 80.
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Talla da Inmaculada 24

Localizacion
Vitrina. Entre a vitrina que alberga a luva
do cardeal e o cadro de San Francisco de
Asis de El Greco.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Dentro da mesma vitrina e na parte
inferior atopase as Escrituras Notariais.

| a.-Referencias histdricas:

-Cronoloxia: século XVII.
-Estilo: barroco
-Autor: Gregorio Fernandez (1576-1636)?

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira policromada e dourada.

-Técnica: talla en vulto redondo.

-Recursos estilisticos e ornamentais: A talla atdpase traballada seguindo o modelo de Gregorio Fernandez:
Virxe adolescente, cos cabelos caendo sobre os seus ombros a guechos, con pregaduras simétricas na
vestimenta, en actitude orante e moi estatica. A escultura estd composta de duas pezas: a da virxe
Inmaculada e a base de apoio. E unha Virxe Inmaculada vestida cunha ampla roupaxe, o manto de cor azul
cos ribetes en dourado con decoracion vexetal e de grutescos e o vestido branco con dourados e detalles
policromados vexetais e co anagrama da Virxe polo que asoma un pé. O pelo longo cae sobre o manto en
cinco guechos a cada lado, esbozando un lixeiro sorriso e coas mans en actitude de rezo. Atdpase de pé
sobre unha nube da que saen polos laterais os cornos da Ida e con tres cabezas de anxos na parte frontal. A
segunda peza é unha base que leva tallados elementos vexetais a modo de follas, da que nos laterais saen
dous elementos dobres a modo de tentdculos moi estilizados.

-Funcionalidade: devocional.

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo: hai orificios de entrada de xil6fagos, sobre todo na base, ainda que non hai indicios de
actividade. Perdas puntuais de policromia. Perdas estruturais/decorativas, ex. perda dun dos tentaculos da
base. Pequenas gretas. Sucidade superficial. Verniz oxidado.

| d.-Valoracion cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: la figura da Inmaculada Concepcidn de
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Maria é unha das mais populares nos paises catdlicos. Foi unha imaxe que foi moi difundida no século XVI,
como resposta a actitude dos protestantes que non a aceptaban, polo que se converteu nun dos referentes
mais populares do catolicismo tridentino. Na creacion do modelo iconografico tefien especial papel os
artistas hispanos, como é o galego Gregorio Fernandez.

e. Usos

a.-Actual: Peza da coleccion do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: Devocional da coleccién privada do cardeal.
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Libro de actas notariais do testamento do Cardeal e da Xll Condesa de 25
Lemos dona Rosa M2 de Castro

Localizacion
Vitrina. Entre a vitrina que alberga a luva
do cardeal e o cadro de San Francisco de
Agarrades do Greco.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Dentro da mesma vitrina e na parte
superior atdpase a imaxe da Inmaculada.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: finais do século XVI ata finais do século XVIII.
-Comitente: Colexio da Nosa Sefiora da Antiga.

| b.-Descricién formal:

-Materiais: papel, coiro e tinta.
-Técnica: libro confeccionado con manuscritos.
-Recursos estilisticos e ornamentais. As Escrituras notariais son diferentes manuscritos en tinta negra que
contefien:
1.-Fundacién do Colexio
2.-Testamento do fundador
3.-Fundacién do Convento de Monxas
4.-Testamento da fundadora
5.-Testamento e memoria de D2 Rosa M2 de Castro e Centurion, Xll Condesa de Lemos
6.-Dotacion de 12 bolsas
7.-Inventario de efectos
-Funcionalidade: Documental.

| c.-Estado de conservacién:

Regular: roturas puntuais en follas.

d.-Valoracidn cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio documental

e. Usos

a.-Actual: Peza da coleccién do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: Documentacién notarial
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Triptico ou Sacras 2 6

Localizacion
Vitrina

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Esta vitrina atdpase no muro que queda de
fronte 4 porta do museo, entre o cadro de
San Agustin de El Greco e o grupo pictorico
de Andrea del Sarto.

a.-Referencias histodricas:

-Cronoloxia: finais do século XVI.
-Estilo: manierista.

-Autor: anénimo.

-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, pergamifo, dleo.

-Técnica: tres paneis de madeira, dous deles péchanse sobre o central policromados por varias caras.
-Recursos estilisticos e ornamentais: na taboa central policrémase en pergamifio a escena da Ultima Cea, na
que Cristo e os doce apostolos atopanse sentados arredor da mesa no momento no que XesUs esta a lles
falar de que un deles o traizonaria. Mentres Xesus os mira, o resto de personaxes falan uns cos outros,
destacando a actitude durminte de Xdan e o ton mais vermello aplicado a Xudas, o traidor, que leva na sua
man a bolsa co difieiro. Na parte inferior encontramos escrito o canon da misa, tamén en pergamifio, e
texto e escena quedan orlados con elementos vexetais e anxifos. En cada porta de peche do triptico
policromase unha personaxe barbada e descalza con vestimentas amplas, levando un libro nas mans. Ao
cardn, San Pedro e na outra porta, San Pablo .

-Funcionalidade: Liturxica. As sacras ou tablillas pdéfiense no altar para que o sacerdote poida ler
comodamente algunhas oracions e partes da misa sen recorrer ao Misal.

| c.-Estado de conservacion: |

Regular/malo: puntuais ataques de xiléfagos na parte inferior da tablilla central. Pergamifio solto da
estrutura sustentante de forma puntual. Perdas puntuais de policromia. Faltas puntuais na madeira.
Manchas abundantes no pergamifio sobre todo de ceras.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico
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e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion do Museo (antiga sacristia convertida en museo desde 1943).
b.-Orixinal: O pai Esteban no seu libro do ano 2000, sindlanos que estaba nesas datas na capela das
reliquias.’? .Tamén alude a elas Cotarelo.®?

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

51 Martinez Gonzalez, Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua, 112.

52 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 2:220.
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Santo Cristo 2 7

I

Localizacion

Peza n? 6 da vitrina no muro frontal &

entrada ao museo.
Natureza y categoria

Ben moble
Contexto

Vitrina entre o grupo pictérico de Andrea

del Sarto e a tdboa de San Xdéan do mesmo
autor.

a.-Referencias historicas:

--Cronoloxia: século XVI.

-Estilo: clasicista/manierista.
-Autor: anénimo.

-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, metal, policromia.

-Recursos estilisticos e ornamentais: es a representacion de Cristo na cruz. Unha cruz de ébano, que ten
cinco orificios para albergar reliquias, inserida nunha base do mesmo material e que os seus tres extremos
son rematados cuns elementos metdlicos. Nela encontrase a imaxe de Cristo en vulto redondo, coa cabeza
ladeada 4 sua dereita, levando o pano de pureza con pequenos detalles en dourado e os pés cravados a cruz
co pé dereito sobre o esquerdo. Apréciase que os buracos para cravar as mans non corresponden coa imaxe
actual, e os pés quedan algo por encima do oco/relicario. A cruz insirese nunha base a modo dun estilizado
edificio.

-Funcionalidade: liturxica de celebracién da Eucaristia.

| c.-Estado de conservacion:

Regular/malo: Sucidade superficial. Manchas graxas. Faltas puntuais de policromia. Oxidacidns nas pezas
metalicas. Roturas en brazo esquerdo de Cristo e no brazo horizontal da cruz no seu centro, cunha
intervencién na que se cravou unha pequena peza de madeira para a sUa suxecién. A cruz atdpase
lixeiramente despraza por ter demasiada folgura na base. Faltan os elementos orixinais, reliquias, situados
nos ocos da cruz e da base.

d.-Valoracidn cultural
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-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

-Integridade: en lugar da imaxe actual, habia un Cristo de marfil roubado durante a Guerra de
Independencia.®® Faltan as reliquias que se situaban nos ocos feitos ex profeso para tal fin.
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: pertenceu ao Cardeal co que oficiaba.5

| e. Usos |

a.-Actual: Se atopa formando parte da coleccién do museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: Cerimonial

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

% Martinez Gonzalez, Colegio Ntra. Sra. de la Antigua, 122.

& Ibid.
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Summa de exemplis et similitudinibus rerum 2 8

Localizacion
Vitrina parte superior esquerda. A sua
dereita atdpase o libro Tragicomedias de
Lucio Anneo Seneca.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Atépase na mesma vitrina  con:
Tragicomedias de  Anneo  Seneca,
Sentenzas de  Pedro  Lombardero,
Fortalitium Fidei de Alonso da Espifia, e
Cronicas.

a.-Referencias histodricas:

-Cronoloxia: 1469.

-Autor: Giovanni dei San Gimignano ou Johannes de Sancto Geminiano (1260/1270-¢), escrita entre 1298 e
1314.

-Publicacién: Venecia, Johan e Gregorio de Gregorio.

-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricion formal:

-Materiais: Pasta labrada.

-Recursos estilisticos e ornamentais: E un tratado de teoloxia sobre a moral cristia. Escrito a ddas columnas.
Marca do impresor.®

-Funcionalidade: educativa/moralizante.

c.-Estado de conservacion:

Regular: faltas nos cantos da portada. Sucidade no corte dianteiro.

% Cotarelo, E/ cardenal don Rodrigo de Castro..., 104.
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d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: formaba parte dos bens privados do
Cardeal adquiridos ao longo das stias moitas viaxes por Europa.

-Comparacién con outros bens proximos ou do seu contexto cultural: a partir de 1477 multiplicanse as
edicions do libro.

e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Tragoediae (Tragicomedias) 2 9

Localizacion
Vitrina parte superior dereito 4 beira do
Summa de exemplis et similitudinibus
rerum.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Na parte inferior da vitrina atdpanse:
Sentenzas  de Pedro  Lombardero,
Fortalitium Fidei de Alonso da Espifia e
Cronicas.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: 1513.

-Autor: Lucio Anneo Seneca (4 a.C-65 d.C.).
-Publicacién: Paris, Ascensiana.
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricion formal:

-Materiais: folio e pergamifio.

-Técnica: formato libro.

-Recursos estilisticos e ornamentais: Libro coas Tragicomedias de Séneca escrito en latin, con comentarios
de Bernardino Marmita, Daniel Gaietano e Ladoco Badio.®®

-Funcionalidade: lectura moralizante e de esparexemento.

| c.-Estado de conservacion:

Bo/regular.

| d.-valoracion cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico

% Ibid, 2:107
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e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal:

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Fortalitium Fidei 3 O

Localizacion
Parte inferior de vitrina, xunto con dous
libros: Fortalitium Fidei de Alonso da
Espifia e Cronicas
Na parte superior da vitrina estan Summa
de exemplis et similitudinibus rerum de
Giovanni dei San Gimignano e as
Tragicomedias de Séneca.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Esta vitrina atdpase no muro esquerdo da
sala, entre o San Xodan Evanxelista de
Andrea del Sarto e vitrina.

| a.-Referencias histéricas: |

-Cronoloxia: copia de 1525.

-Autor: Alonso de Espifia ou Alfonso da Espifia (-1496) e escrito en 1459-60.
-Publicacién: Lugduni Batavorum, Johan Moylin.

-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricidn formal:

-Materiais: folio e pergamifio

-Técnica: formato libro

-Recursos estilisticos e ornamentais: texto en latin copia do texto de Alonso de Espifia. E un tratado sobre os
distintos tipos de argumentos que han de ser utilizados polos predicadores para oporse aos detractores do
catolicismo. Esta dividida en cinco libros: dirixido contra os que negan a divindade de Cristo, contra os
herexes, contra os xudeus, contra os mahometanos, batalla contra as portas do inferno. Portada a duas
tintas. Escritura a duas columnas. Encadernacion da época.

-Funcionalidade: moralizante.

c.-Estado de conservacion:

Bo.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico
-Comparacion con outros bens préximos ou do seu contexto cultural: la primeira edicién publicouse entre
0s anos 1464-76, publicandose en 1485 en Nuremberg. Hai outras ediciéns en Lyon de 1511 e 1525.
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e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal:

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Cronicas de Reis

Localizacion

Parte inferior de \vitrina, xunto con
Sentenzas de Pedro Lombardero e
Fortalitium Fidei de Alonso da Espifia. Na
parte superior da vitrina atdpanse os
libros:  Summa de  exemplis et
similitudinibus rerum de Giovanni de San
Gimignano e as Tragicomedias de Séneca.

Natureza y categoria

Ben moble

Contexto

Esta vitrina atdpase no muro esquerdo da
sala entre o san Juan Evanxelista de
Andrea del Sarto e vitrina con copas e
libros.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: século XV

-Comitente: Don Rodrigo de Castro

b.-Descricidn formal:

-Materiais: pergamifio ou/e papel

-Técnica: formato libro

-Funcionalidade: Narracion historica, cronica de reis.

c.-Estado de conservacion:

-Regular: hai certas dobreces nas puntas dos folios.

d.-Valoracion cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico

e. Usos

a.-Actual: Atépase no Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.

b.-Orixinal:
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f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Libro de sentenzas

Localizacion

Parte inferior de vitrina xunto cos libros
Fortalitium Fidei de Alonso da Espifia e
Cronicas de Reyes. Na parte superior da
vitrina atdépanse os libros: Summa de
exemplis et similitudinibus rerum de
Giovanni de San Gimignano e as
Tragicomedias de Séneca.

Natureza y categoria

Ben moble

Contexto

Esta vitrina atdpase no muro esquerdo da
sala entre o San Xdan Evanxelista de
Andrea del Sarto e vitrina.

| a.-Referencias histéricas:

-Cronoloxia: século XV
-Edicion: manuscrita

-Autor: Pedro Lombardo ou O Mestre das Sentenzas (1095-1160) tedlogo escolastico italiano.
-Realizada por : Fr. Adolfo para Fr. Pedro de Toledo.®’

-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricién formal:

-Materiais: pergamifio, folio.

-Técnica: formato libro.

-Recursos estilisticos e ornamentais: E un libro fragmentado coa traducién do latin ao romance. Sen

principio. Taboa final. Ocos para as iniciais.
-Funcionalidade: Doctrinal.

| c.-Estado de conservacion:

Malo: mal estado da contraportada. Librillos soltos por roturas no cosido.

5 Ibid, 2:104.

91



DOCUMENTACION PARA A DECLARACION DE BEN DE INTERESE CULTURAL. ANEXOS

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico.
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: Foron decisivas as suas Sentenzas para a
igrexa catélica na sua doutrina do matrimonio consensual.

e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal:

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Pezas de prata (catro) 3 3

Localizacion
Parte superior da vitrina entrando no
museo a esquerda. Na parte inferior
atépanse os libros: Crdnica do rei Enrique
Il e o Tratado de cetraria de Pedro Lopez
de Ayala.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Esta vitrina atdpase entre a vitrina que
contén cinco libros do Cardeal e o cadro
de San Pedro de Andrea del Sarto.

| a.-Referencias histéricas: |

-Cronoloxia: finais do século XVI-XVIII.
-Autor: anénimo.

b.-Descricién formal:

-Materiais: prata e prata dourada.
-Técnica: ourivaria.
-Medidas:

1.-?

2.-?

3.-27 cm. alto x 8,5 cm. diametro x 15 cm. didmetro pé

4.- 25,6 cm. alto x 8,2 cm. didmetro copa x 14,3 cm. didmetro pé.®
-Recursos estilisticos e ornamentais. De esquerda a dereita:
1-Copa de prata. Na base estdn os simbolos do catro evanxelistas. No né do talo decérase con elementos
estilizados vexetais. Na base da copa hai unha decoracion de elementos vexetais e cabezas de anxifios e
sobre ela outra banda decorativa vexetal mais estilizada. Esta copa xunto co copén préximo, forman un
mesmo conxunto xa que os elementos decorativos son idénticos.
2-Copon de prata dourada. No pé estan os simbolos do catro evanxelistas. No né do talo decdrase con
elementos estilizados vexetais. Na base do copdn hai unha decoracion de elementos vexetais e cabezas de
anxifios e sobre ela outra banda decorativa vexetal mais estilizada. A tapa remata nunha cruz. Similar ao
elemento anterior.
3-Copa de prata sobredourada. Moi sinxela, sen decoraciéns. Na descricién que realiza da copa Saez

%8 Sdez Gonzélez, La plateria en Monforte de Lemos.
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Gonzalez dataa a mediados do século XVl e di:
“..Para su datacién hemos tenido en cuenta su tipologia. En cuanto a la inscripcién que aparece en la
pestafa del pie: DONA MARIA ROSA DE CASTRO, opinamos pertenece al nombre de la donante, y a este
respecto nos aventuramos a decir que quiza se trate de la XIl Condesa de Lemos, aunque su nombre es Dofa
Rosa Maria de Castro, quien heredd el titulo de Condesa en 1741, a la muerte sin sucesién de su tio el XI
Conde de Lemos”.
4-Copa de prata sobredourada en parte superior do vaso. O pé decdrase con catro escudos de don Rodrigo
de Castro, o n6 unha sinxela decoracion, e a copa ddurase a parte superior mentres que a inferior decdrase
a modo de escudos. Carece de marcas. Polas suas caracteristicas Saez Gonzalez situaa a finais do século
XVII1.8°
-Funcionalidade: eucaristico.

c.-Estado de conservacion:

Bo.

d.-Valoracion cultural
-Patrimonios especificos: Patrimonio artistico.

| e. Usos

a.-Actual: Se atopa formando parte da coleccién do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal:

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.

Sdez Gonzalez, Manuela. La plateria en Monforte de Lemos. Lugo: Diputacion Provincial, 1987.

% Ibid, 56
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Tratado de cetraria 34

Localizacion
Parte inferior de vitrina no lado dereito. A
stia esquerda atopase o libro Crdnica de
Rei Enrique Il tamén de Pedro Lépez de
Ayala. Na parte superior da vitrina
atopamonos con catro obxectos
eucaristicos.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Esta vitrina atdpase entre a vitrina que
contén cinco libros do Cardeal e o cadro
de San Pedro de Andrea del Sarto.

a.-Referencias histodricas:

-Cronoloxia: XV.

-Edicién: manuscrita.

-Autor: Pedro 6 Pero Lépez de Ayala (1332-1407).
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

b.-Descricién formal:

-Materiais: pergamifio, folio e tinta vermella e negra.

-Técnica: formato libro.

-Recursos estilisticos e ornamentais: se atopa incompleto. O texto en latin en letras negras con repaso de
entradas aos paragrafos en vermello. Encadernacidn labrada. Broches metalicos.”®

-Funcionalidade: tratado de cetraria, arte ao que era moi afeccionado don Rodrigo de Castro.

Censurandole algunos en su tiempo por mantener tren de caza con traillas de perros y especialmente de
cetreria con halcones y otras aves, en que gastaba muchos dineros...”*

| c.-Estado de conservacion:

Regular/malo: Librillos soltos. Manchas en péxinas .

70 Cotarelo, El cardenal don Rodrigo..., 2:104.

" Ibid, 1:153.
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d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico

-Integridade: Atdpase incompleto.

-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: Pero Lépez de Ayala estivo preso no
Castelo de Ovidos entre 1385 e 1386, compondo nese tempo de cativerio o mais famoso e difundido libro
espafol de cetraria, Libro da caga das aves, obra que nos chegou a través de manuscritos copiados entre os
séculos XV e XIX. A influencia da obra de Ayala non se limitou &s traducions senén que foi fonte de
inspiracion literaria e de practica de cetraria até a actualidade. Da obra consérvanse 30 copias, a maioria na
Biblioteca Nacional de Espafia. A UNESCO declarou Patrimonio Cultural Inmaterial da Humanidade a arte da
cetraria en 2010 en Espaiia, tendo a mesma proteccion en Portugal , Francia, Italia, Alemafia, Bélxica,
Austria, Republica Checa, Hungria, Marrocos, Siria, Arabia Saudita, Catar, Kazajistan, Paquistan, Mongolia, e
Corea.

| e. Usos |

a.-Actual: Formando parte da coleccién do museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal: Pertenceu 4 biblioteca privada de don Rodrigo de Castro.

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Crénica de Don Enrique Ill de Castela 35

Localizacion
Parte inferior de vitrina no lado esquerdo.
A sua dereita atépase o libro Tratado da
caza de aves tamén de Pedro Ldépez de
Ayala. Na parte superior da vitrina
atopamonos con catro obxectos
eucaristicos.

Natureza y categoria
Ben moble

Contexto
Esta vitrina atdpase entre a vitrina que
contén cinco libros do cardeal e o cadro de
San Pedro de Andrea do Sarto.

o 0

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: século XV.

-Edicion: Manuscrita.

-Autor Pedro 6 Pero Lopez de Ayala (1332-1407) escrito entre 1390-1391.
-Comitente: Don Rodrigo de Castro.

| b.-Descricién formal:

-Materiais: pergamifio e folio.

-Técnica: formato libro.

-Recursos estilisticos e ornamentais: recolle os feitos histéricos de Enrique Ill (1379-1406). Redactado en
tinta negra. Vai seguida dun breve tratado ascético. Sen principio.”?

-Funcionalidade: cofiecemento histdrico.

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo: Manchas en paxinas. Puntualmente a tinta moveuse nalgunhas palabras.

| d.-Valoracion cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico
-Representatividade no seu contexto, singularidade e importancia histdrica.

2 bid, 2:104.
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e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal:

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Talla da Inmaculada Concepcidén 36

Localizacion
Sitlase no centro da sala do museo sobre
un pedestal.
Natureza y categoria
Ben moble
Contexto
Atopase illada no centro da sala.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: século XVII.
-Estilo: barroco.
-Autor: atribuida a Gregorio Fernandez (1576-1636).

| b.-Descricién formal:

-Materiais: madeira, policromia e dourados

-Técnica: talla en vulto redondo policromada.

-Recursos estilisticos e ornamentais: a talla atépase traballada seguindo o modelo de Gregorio Fernandez:
Virxe adolescente, cos cabelos caendo sobre os seus ombros a guechos, con pregaduras simétricas na
vestimenta, en actitude orante e moi estatica. Leva o vestido branco con pequenas flores en dourado e o
manto azul salpicado de estrelas douradas. Baixo os seus pés, asoma un, nubes das que saen os cornos da
lGa crecente e na sua parte frontal disponse un coro de cinco cabezas de anxos. Vai apoiada sobre unha
base troncopiramidal con marmoreados azuis.

-Funcionalidade: devocional.

c.-Estado de conservacion:

Regular: ten puntuais levantamentos no vestido. Na zona inferior & altura das nubes ten perdas de
policromia.

d.-Valoracién cultural |

-Patrimonios especificos: patrimonio artistico

-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: Imaxe moi difundida no século XVI, como
resposta a actitude dos protestantes que non aceptaban a idea que representa. Na creacion do modelo
iconografico tefien especial papel os artistas hispanos, como é o galego Gregorio Fernandez.
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e. Usos

a.-Actual: Forma parte da coleccion do Museo (antiga sancristia) do Colexio desde 1943.
b.-Orixinal:

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Cartafoles do arquivo histérico 37

)
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Localizacion
Habitaciéon n2 15 da primeira planta do
Colexio.

Natureza y categoria
Bens mobles.

Contexto
Na mesma habitaciéon hai outros libros
histéricos e contemporaneos, ademais
doutros obxectos.

a.-Referencias historicas:

-Cronoloxia: séculos XVI a XIX.
-Comitente: Colexio da Nosa Sefiora da Antiga.

| b.-Descricidn formal:

-Materiais: madeira e folios.
-Técnica: papeis arquivados mediante un atado entre tablillas de madeira.
-Recursos: Os cartafoles atépanse distribuidos nun andel metalico de seis estantes, entrando na habitacion
a man esquerda. Xunto cos cartafoles, distribuense outros libros histéricos. Do andel pende un pequeno
caderno de pastas vermellas no que se e numeran os cartafoles e o seu contido:
12: Fundacion, doazdn, adquisicions, granxa, diezmos.
22: Remates da obra, Condicidns, Recibos, Concordias e autos, Herdanza do cardeal, Inventarios, Cartas
de pagos.
39: Juros, Alcabalas, Privilexios, Cédulas de execion.
49: Preito coa casa de Alba, Sentenza do Tribunal Administrativo sobre nulidade de redencion, Sentenza
do Tribunal Contencioso.
59: Imposicions, Censos e Autos, Dilixencias para cobrar
62-12 de Monforte: Adquisicidns por vendas e foros, Cesidns, Permutas, Autos para cobrar.
62-22 de Monforte: Instrumentos, Aceas, Bispado de Lugo, Herdanza-Casas
62-22 de Monforte: Adquisicidns nos Arrabales: Carud-San Lazaro-Sesbalde-Montepando
72 Adquisiones: Ribas Altas, Reigada, Caneda
82 Adquisicions: Pifieira-Gullade-Guntin-Distriz-Mafiende-San Martin de Sios.
92 Adquisicions en Seoane, Baamorto, Folleda, Pol, San Roman, Moreda, Rubian, Cervela, Canabal-
Villelpape, Béveda, Ver, Ribas Pequenas
102 Autos-Bulas: Abadias de Forbeo, Argas, Nocedo, Bolo
112 Herdanza de D. Luis Castelo
119 bis Libro de acordos da Xunta Gubernativa 1812-1844
122 Hospitais: Ligonde e Leboreiro (Cartapacios 12 e 29)
122 bis: Libro de caixa das rendas e cobros dos hospitais de Ligonde e Reboreiro. Ano de 1730.
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132 Contas do Colexio 1806-1821

142 Contas do Colexio 1822-1836

152 Contas do Colexio 1836-1851

162 Contas do Colexio 1851-1873

172 Juros e Curatos, Redencions-Laminas, Rendas-Listas, Cobraturas

182 Arriendos, Bens do Colexio, Contas soltas

192 Estudos-Escolas, Arquivo-Biblioteca

209 Século XIX: arriendos-prorrateos, Preitos-Poxas, Vendas-Disposicions

219 Oficios varios, Borradores, Papeis varios, Apuntamentos, Disposiciéns, Cartas de D2 Rosa M2 de

Castro Xll Condesa de Lemos.

229 Cartas de: D2 Rosa M2 de Castro, Xll Condesa de Lemos. Do Duque de Béjar. Do Sr. Cambeiro. Cartas

varias: Do Sefior Borruel, Do Sefior D. Froilan

232 Arquivo 1768, Arquivo 1775

249 Noticias sobre o Colexio e Real Cédula pola que se aproban as Constitucidns do Seminario da Vila de

Monforte

242 bis Testamentos de : D2 Catalina de la Cerda, fundadora do Convento das Clarisas. D. Pedro

Fernandez de Castrom, 72 Conde. D2 Rosa M2 de Castro, 122 Condesa, e Escribanos de Monforte.

259 Contas de Ligonde

262 Facultade do Papa Gregorio Xlll, ao cardeal Rodrigo de Castro para facer testamento

272 Paulo Nuncio Sobre as sesions do Concilio de Trento, con algunhas anotacidns marxinais. 1564.
-Funcionalidade: histérica.

| c.-Estado de conservacién:

Ainda que relativamente bo, non se atopa na contorna ideal para a sta conservacidén, onde non existe un
control luminico, nin de temperatura, nin humidade, nin ningln control especifico.

d.-Valoracién cultural

-Patrimonios especificos: Patrimonio documental.
-Representatividade no seu contexto e singularidade destacables: é un conxunto esencial de documentacion
histdrica relativa 4 historia do Colexio e de Monforte de Lemos.

e. Usos

a.-Actual: Documentacidn histérica do Colexio.
b.-Orixinal: Formou parte do arquivo histérico do Cardeal e do Colexio moito mais amplo.

f. Referencias bibliograficas

Cotarelo Valledor, Armando. E/ Cardenal Don Rodrigo de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2
vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Martinez Gonzalez, Esteban. Colegio de Ntra. Sra. de la Antigua (Monforte de Lemos). Ledn: Everest, 2000.
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Biblioteca

ki

Sias
e

]

PR,

8% o w

i

Localizacion
Atépase na primeira planta, na zona
residencial.

Natureza y categoria
Bens mobles.

Contexto

| a.-Referencias histéricas:

-Cronoloxia: séculos XVI a XIX.
-Comitente: Colexio da Nosa Sefiora da Antiga.

b.-Descricién formal:

-Materiais: folios e pasta papel.

-Técnica: libros.

-Recursos: Coleccidon moi diversa e parcialmente desordenada de libros, onde se reinen tomos da época
dos Escolapios, de 1873 a actualidade. Destacar a presenza dunha coleccién de libros da Biblia en latin e

castelan da segunda metade do século XIX.
-Funcionalidade: Didactico/devocional.

| c.-Estado de conservacion:

-Regular/malo.

| d.-valoracion cultural

-Patrimonios especificos: patrimonio bibliografico.

e. Usos

a.-Actual: Forma parte do contido bibliografico da biblioteca histérica do Colexio.

b.-Orixinal:.
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ANEXO 3. PUBLICACIONS ACADEMICAS

Balsa de la Vega, Rafael. «Catalogo-Inventario Monumental y Artistico de la Provincia de Lugo». 3 vols. Ms.
s.l., 1912.

Balsa de la Vega, Rafael. «Catdlogo-Inventario Monumental y Artistico de la Provincia de Lugo». 3 vols. Ms.
s.l., 1912.

Bonet Correa, Antonio. «El Colegio del Cardenal y el clasicismo». En Xornadas sobre o Cardeal Rodrigo de
Castro : actas das xornadas realizadas pola Direccion Xeral de Promocion Cultural en Monforte de
Lemos os dias 5 e 6 de outubro de 2000, 115-20. Santiago de Compostela: Conselleria de Cultura
Comunicacion Social e Turismo, 2001.

Checa Cremades, F. «El mecenazgo artistico del Cardenal Rodrigo de Castro». En Galicia no tempo.
Conferencias y otros estudios. Nuevas visiones en torno a la temdtica de Galicia no Tempo., 261-72.
Santiago de Compostela, 1991.

Cotarelo Valledor, Armando. «Fundacién del Colegio de Monforte de Lemos». En El Cardenal Don Rodrigo
de Castro y su fundacion en Monforte de Lemos, 2 vols., Madrid: Magisterio Espafiol, 1945-1946.

Diaz Ferreiros, Juan. «La adoracion de los Reyes de Hugo van der Goes. De Monforte a Berlin». Boletin
Museo Provincial de Lugo, no. 6 (1993-1994): 83-98.

———. «Desazdn y tormenta tras la venta del cuadro "La Adoraciéon de Los Reyes", de Hugo Van der Goes».
Boletin Museo Provincial de Lugo, no. 6 (1993-1994): 99-106.

Freire Tellado, Manuel J. «Los trazados de montea bajo la escalera de los Escolapios de Monforte de Lemos:
La construccion renacentista». Lucus. Boletin Informativo de la Excelentisima Diputacion Provincial
de Lugo 42 (1994): 59-65.

———. «lLos trazados de montea de factura renacentista del edificio de los escolapios de Monforte de
Lemos (Lugo)». En Actas del Segundo Congreso Nacional de Historia de la Construccion. A Coruiia
22 - 24 de octubre de 1998, editado por Fernando Bores Gumundi, José Fernandez Salas, Santiago
Huerta Fernandez e Enrique Rabasa Diaz, 173-80. A Coruiia: Instituto Juan de Herrera, CEHOPU,
Universidade da Corufia, 1998.

Garcia, José Manuel. «El convento de los Escolapios». En Lugo y su provincia (Libro de oro), editado por José
Cao Moure, 145 ss. Vigo: P. P. K. 0., 1929.

Guerra [Pestonit], Rosa Ana. «The Dome of the Colegio del Cardenal: Geometry, Construction and Stability».
En Proceedings of the Third International Congress on Construction History. Brandenburg
University of Technology Cottbus, Germany, 20th - 24th May 2009, editado por Karl-Eugen Kurrer,
Werner Lorenz e Volker Wetzk, 767-74. Cottbus, Alemania: Brandenburg University of Technology
Cottbus, 2009.
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——. «La bdveda del prebisterio de la iglesia del Colegio del Cardenal Monforte de Lemos». En Actas del
Cuarto Congreso Nacional de Historia de la Construccion: Cddiz, 27-29 de enero de 2005, editado
por Santiago Huerta Fernandez, 571-80. Madrid: Instituto Juan de Herrera, SEHC, COAC, CAATC,
2005.

. «Nueva montea de una bdveda en el Colegio del Cardenal de Monforte de Lemos». En Actas del
Octavo Congreso Nacional de Historia de la Construccion. Madrid, 9 - 12 octubre 2013, editado por
Santiago Huerta e Fabian Lépez Ulloa, 447-53. Madrid: Instituto Juan de Herrera, 2013.

Guerra Pestonit, Rosa Ana e Paula Fuentes. «The grand staircase of the Colegio del Cardenal in Monforte de
Lemos (Spain): revisiting a daring structure». En Studies in History of Construction: The Proceedings
of the Second Conference of the Construction History Society, editado por James W. P. Campbell,
Wendy Andrews, Amy Boyington, Gabriel Byng, Amy DeDonato e Karey Drapey, 67-77. Cambridge,
UK: Construction History Society, 2015.

Otero Pedrayo, Ramon. Guia de Galicia. Vigo: Galaxia, [1926] 1991.

Tain Guzman, Miguel. «Las monteas en Galicia: Propuesta de una tipologia». Goya. Revista de Arte 297
(2003): 339-55.
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Transcripcion do manuscrito de Balsa de la Vega

Balsa de la Vega, Rafael. «Catalogo-Inventario Monumental y Artistico de la provincia de Lugo». Ms. (s.I., 1912),
138-141. http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_lugo.html

Iglesia y Colegio de la Compaiiia dela ciudad de Monforte

Es este monumento uno de los mas interesantes de Galicia asi por la grandiosidad de su planta, aun
cuando n o llegd a ser edificada por completo, como por su valor artistico, y por la celebridad que
ha adquirido recientemente, con motivo del litigio que existe, sobre la propiedad del cuadro de
Van-der-Goés.

Como puede juzgarse por las fotografias adjuntas, la fachada, en general, del edificio, aun cuando
de los ultimos afios del siglo XVI, pertenece al estilo renaciente espafiol, que did [sic] traza a la
Universidad de Alcala; a la casa-palacio de Monterrey, de Salamanca; al edificio del Tesoro de la
catedral de Santiago y a otros monumentos de aquella centuria; pero ya en la parte que
corresponde al templo, se ven elementos y exornos arquitecténicos que hacen presentir el barroco.

La planta de la iglesia es de cruz latina con cupula y capillas en el brazo mayor; planta que veremos
reproducida en otras iglesias, no menos suntuosas, de esta provincia de Lugo, y que hemos visto en
la de La Corufia (San Martin Pinario, Monfero, Puentedeume, etc.)

Cubren las naves y la capilla mayor, bovedas casetonadas, e iluminan el templo ocho tragaluces de
la cipula, seis ventanas de arco rebajado, en los lunetos de la béveda de la nave grande, y la ¢? De
la fachada.

Soportan los arcos transversales y torales, pilastras estriadas con capiteles corintios y un gran
entablamento de ancha cornisa.

La fachada de la iglesia esta compuesta por dos cuerpos: en el bajo vese Una portada con cuatro
columnas déricas que corona un entablamento clasico con cuatro remates de bolas; el segundo
tiene cuatro pilastras con capiteles jonicos y la corona un atreo o frontdn triangular con remates de
florones y bolas;. En el centro hay un gran escudo con corona real rodeado aquel por el toisén. Bajo
la ventana vese otro escudo con las armas del cardenal fundador Don Rodrigo de Castro. A ambos
lados de la fachada, hay dos cuerpos almohadillados con luces cuadradas y éculos (superpuestos)
gue rematan enormes piramides con bolas. De estos cuerpos parten dos alas del edificio conventual
de tres pisos. El Ultimo carga sobre un cornisén y estd formado por arqueria con pilastras. En los
extremos, alzanse dos torrecillas, o pabellones cuadrados, con remates de bolas.

Los claustros de esta casa estdn inconclusos. De la época de la fundacién, no existe mas que el que
reproduce la fotografia adjunta.

(Véanse las fotografias nos 125- 126 — 124[?]

La controversia sostenida por la prensa acerca de la propiedad del cuadro de Van-der-Goés La
Adoracion de los Reyes ha hecho conocidisima la historia de este monumento. Los datos mas

importantes son los siguientes:

La escritura de fundacién es del afio 1593. El fundador don Rodrigo de Castro y ¢?, arzobispo de
Sevilla ordend el comienzo de las obras inmediatamente, pues queria ver terminado el edificio: cosa
que no pudo lograr, pues su muerte acaecié en 1600.



En 1594 didse [sic] principio a la edificacion. El solar habia costado 1.600 ducados pues el terreno
pertenecia al monasterio de San Vicente del Pino. En 1599 iban ya gastados 150.000 ducados mas,
y cuando ocurrid el fallecimiento del fundador aun no estaba terminada la iglesia y apenas
comenzado el claustro del ala derecha (que es el reproducido en la fotografia); el de la otra ala ni
siquiera llegd a replantearse.

No se sabe a punto fijo el afio de la terminacién del templo, de |la fachada y de la parte que existe,
del convento; pero no es aventurado suponer, a juzgar por las influencias barrocas ya citadas en la
descripcién del monumento; por el estilo de casi todos los retablos, esta, que debid ser ya muy
avanzada la primera mitad del siglo XVII, cuasi tocando? el afio 1640.

El fundador ordena en la escritura de fundacién y en su testamento, que se ensenasen, lenguas,
artes y nociones de Teologia. Un historiador de la segunda mitad del siglo XVII, habla con encomio
de las ensefianzas que alli se daban en su tiempo. Asimismo obligaba don Rodrigo de Castro, a que
se instruyese a los nifios en la lectura, la escritura y las cuatro reglas de aritmética, para cuyo objeto
debian instalarse en el edificio las escuelas necesarias.

Expulsados los Jesuitas a cuyo cargo estaba la institucidn, (1767) y a quienes donara don Rodrigo el
Colegio con sus rentas, alhajas, etc., paso todo, por Pragmdtica de 20 de Febrero del citado afio, a
la propiedad de la Corona; por cierto que uno de los firmantes de la exposicidn al Rey, lo fue el
duqgue de alba. La dicha pragmatica alcanzé todo su vigor un afio mas tarde (14 de Agosto de 1769).

Con el titulo de Real Seminario y Estudio publico, volviose a abrir de nuevo el Colegio, y alli recibian
ensefianza los jovenes del condado de Monforte y de todo el reino de Galicia. El reglamento de este
Real Seminario, se hicieron por mandato del Conde de Campo¢é?, y el 12 d eEnero de 1779,
formaban el claustro de profesores, el rector don Benito Antonio Cancéla [sic], don Bernardo del
Rio, don Benito Rodriguez Ozores y don José Teijeiro. Afios después se convirtid 3en Instituto, y por
fin, siendo ministro Nicomedes Pastor Diaz, entregd aquel centro de ensefianza a los Escolapios.

Bibliografia

Arch. Histo? Nal — P*. de Jesuitas — Coelccidén de doct® de la inprenta Real?

Lafuente — Historia general de Esparia XIV-

Murgui — Galicia etc
Nota

De la copiosa biblioteca que poseia este Colegio, todavia casi ¢ algunos cédices importantes de los
muchos y valiosisimos con que la habia dotado el fundador. Segin Murguia (Galicia pg® 1074 y sigt®)
son siete los manuscritos que se conocian: yo solamente he visto tres, bastante maltratados; dos
de ellos son encuadernaciones muy bellas del siglo XVI.

He aqui la lista de dichos Cddices.

-“Un grueso volumen de 334 paginas en 42 escrito en papel y con letra gética muy menuda
pero muy clara. En la écidn se lée [sic]: aqui fenece la aclaracién desta parte novena de
Almancor / E acabose, por su mano maestre Gyrbate [ou Pyrbate] de Soto afio de mil e
treszientos et quarenta et dos afio / del nascemento de nro sr é? en é?. Y debajo: este libro
se escrebjo por mandado del reverendo frey Pedro de Toledo fisico / acabose mjercoles
postrys? Dia del mes de Nenero, aifio de mil quatrocien tos et setenta e seis anos

-“Dos ejemplares del Doctrinal de Caballeros




-Una Cronica de don Fernando el Emperador escrita por orden de su hijo
Alfonso XI cuyo reinado alcanza.

-“Otra Cronica de | Rey Sabio y de sus sucesores hasta Alfonso XI. Al final de ella se lee:
acave de pasar esta cronica miércoles 25 de Marzo de 1579 en Cuenca: El obpo de Cuenca
—d. Rodrigo de Castro.

-“Cronicas portuguesas, por Brey?? Da Pina. Contiene las de don Alonso E:nriquez, Sancho
192, Sancho 112, Alfonso 1112 Dionis 12 y Alfonso IV.

-“Un volumen titulado: “Este es el libro decimo dela segunda parte dela general y natural
historia delas Yndias y es? Tierra firme del mar océano (sin duda la de Gonzalo Fernandez
de Oviedo).
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Bonet Correa, Antonio. «El Colegio del Cardenal y el clasicismo». En Xornadas sobre o
Cardeal Rodrigo de Castro : Actas das xornadas realizadas pola Direccion Xeral de
Promocion Cultural en Monforte de Lemos os dias 5 e 6 de outubro de 2000, 115-20.
Santiago de Compostela: Conselleria de Cultura Comunicacién Social e Turismo, 2001.

EL COLEGIO DEL CARDENAL
Y EL. CLASICISMO

ANTONIO BONET CORREA

La figura del Cardenal Don Rodrigo de Castro es una de las mas representativas de la
1giesia contrarreformista de la segunda mitad del siglo XVI en Espafia. Al importante
papel que desempefié en la vida eclesidstica hay que afadir el que tuvo en la vida politica
y cortesana bajo el reinado de Felipe I, monarca que, como es sabido, cuidd con esmero y
acorde con sus ideas del Estado la eleccion de los prelados. Don Rodrigo, que ocupd la
rica sede arzobispal de Sevilla, entonces ciudad populosa y puerto de las Indias, aparte de
st intervencidn en los asuntos de la iglesia y los desigrmios de la Corona, ha merecido el
nldceme de la memoria histdrica gracias a la fundacidén del Colegio de Santa Maria la
Antigua en la villa galiega de Monforte de Lemos, cuna de su ilustre estispe nobiiaria’.
Por su arquitectura el edificio de su colegio, monumento fundamental del clasicisme en
Espaiia, fue desde un principio considerado como “El Escorial de Galicia™ En tanto que
institucién pedagdgica es un ejemplo evidente de la penetracién y del firme asentamiento
que la Compaiifa de Jesus tuvo durante el perfodo del Siglo de Oro de las Artes vy las
Letras Espafiolas. Para Galicia el Colegio monfortino fue de gran trascendencia. Sucesivas
generaciones de las mds ilustres familias gallegas se educaron en Monforte, primero con
los jesuitas v, tras la expulsion de éstos en el siglo X VI, con los escolapios.

' Armande Cotarelo v Valledor, £l Cardenal Rodrigo de Castro v su findacion en Monforte de Lemos.
Madrid, 1946.



Desde el punto de vista arquitectdnico el Colegio del Cardenal, pese a haber sido
estudiado vy analizado debidamente, plantea algunas cuestiones estilisticas adn sin aclarar
suficientemente. No cabe duda su clara adscripeidn al clasicisimo. En Espafia, tras el
tltimo gdtico y el plateresco renacentista, la construccién de El Escorial marcod una fecha
definitiva, ] clasicismo herreriano, cuya severidad estaba acorde con los ideales de los
jesuitas, prendid en Castilla y las provincias del norte peninsular. En torno a Valladolid se
formé un ndcieo y centro difusor de un clasicismo absolute y riguroso, derivado del arte
de Juan de Herrera’. Pero ésta no fue la sola tendencia dominante. E} clasicismo mas
suave de Juan de Ribero Rada, gran arquitecto que trabajd entre Ledn y Salamanca y que
fee traductor de Pailadio, dulcificé el rigor herreriano®. En el Colegio de Monforte se
pueden detectar las dos corrientes del clasicisme castellano a través de las trazas y las
cbras de los arquitectos jesuitas adscritos a lo herreriano como los hermanos Andrés Ruiz
y Juan de Tolosa, que trabajaron en ¢l colegio de Villagarcia de Campos o por el contrario
las construcciones de Simén de Monasterio, formado junto a Rada y autor de edificios tan
importantes come la fachada paiadiana de la iglesia monasterial de Monfero, en la
provincia de La Corufia®,

Ahora bien, en ia implantacidn del clasicismo en Espaiia aunque la construceion de
El Escorial fue decisiva y el nicleo casteliano jugd un papel preponderante, no hay que
olvidar la importancia que desde el Renacimiento tuvo Andalucfa. El purismo
italianizante, tanto en Granada como en Sevilla, influyé poderosamente en Galicia, con
especial importancia a principios del siglo XVII en Santiago de Compostela. En el caso de
Monforte de Lemos, ligado estrechamente al clasicismo del foco vallisoletano, sin
embargo se puede delectar, a causa de ser arzobispo de Seviila Don Rodrigo de Castro, un
cierto manierismo vifiolesco debido a la presencia del milanés Veremondo Resta, que 2 la
sazon era ¢l Maestro Mayor del arzobispado hispalense”. Como se sabe, los planes y las
trazas, que por desgracia no se conservan, las encargd Don Rodrigoe al hermano “Andrés

* Agustin Bustamante Garcfa, La Arquitectra clasicista del Foco Vallisoletano (1561-1640, Yalladolid,
1983. i

¥ Javier Rivera Rlanco, La arquitectiora de la segunda mitad del siglo X¥1 en la ciudeud de Ledn, Ledn,
1982.- Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, “La libreria del arquitecto Juan de Ribero Rada”, en ACADEMIA,
Boletin de la Keal Academia de Bellas Aries de San Fernando, n® 62, Madrid, 1986.- V.V.AA., Catdlogo de a
Exposicidn Herrera y el Clasicisio, Comisario José lgnacio Linazasoro, Valladolid, 1986.

' Antonio Bonet Correa, La Arguiteciura en Galicia durante el siglo XFH, Madrid, 1966 (hay una
reimpresion en 19843,

% Ana Maria Fidalgo, Veremondo Resta, Sevilla, 1988.
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Ruiz y a Vernmudo” —es decir Veremondo— tal come constatan los documentos. L}
dilucidar cual fue el papel de cada uno de estos dos artifices es esencial si se quiere
comprender el estilo de un edificio que, no sin razon, ha sido juzgado por algunos como
ecléctico.

El ideal del clasicismo es el realizar un edificio unitario tanto en su concepcion
arquitecténica como en ia ejecuccién de sus distintas partes. La obra perfecta es la
pensada y llevada a cabo por un selo artifice. Ahora bien, ésta es una aspiracion imposibie
si se trata de un edificio de grandes dimensiones y magne empefio. Un monumento
costoso ¢ importante, aunque sea construido en un breve perfodo, siempre se dilata en el
tiempo y en su realizacion intervienen diferentes personas comenzando por el comitente y
los tracistas hasta los maestros de obras que acaban modificando el disefio inicial cuando
no reemplazan Jos planos primitivos por otros nuevos. Incluso Ei Escorial, paradigma de
la obra unitaria y total, por no decir totalitaria, no pudo escapar al destino de toda
arquitectura que quiere ser absoluta. En el caso del Colegio del Cardenal en Monforte la
participacién de diferentes arquitectos, maestros de obras y canteros hizo que el edificio
ofrezca al espectador aspectos varios dignos de ser analizados estil{sticamente.

El Colegio nacid con la voluntad de que fuese un “seminario universal de la juventud
de Galicia”. A la vez el Cardenal deseaba ser enterrado en la iglesia det Colegio. Para
ambas cosas no repard en gastos y dio érdenes para que las obras se llevasen a cabo con la
médxima celeridad. Las cartas que el Padre Provincial Gonzalo Ddvila escribia al Padre
General Claudio Acquaviva son explicitas al informarle que habfa que “dar prisa a la
fibrica de Monforte, pues as{ parece necesaric para €l (Cardenal) verla acabada” o que “es
cosa maraviilosa la aficién que a su colegio tiene y ¢l ansia de verlo, y dice que todo es
hablar de este’™. Que el Cardenal, que, como se sabe, en 1593 visitd Monforte por 1iltima
vez en su vida, en 1598 al hacer su testamento, tras constatar que la “obra y fabrica va
muy adelantada” hace saber su voluntad de que “si yo falleciera antes de que la dicha obra
fenezca, se haya de acabar y ponga en toda perfeccién segin la traza, orden o forma que
se ha comenzado y se va prosiguiendo”. Esta decision es la muestra evidente de la dltima
voluntad del Cardenal que destinaba la iglesia del Colegio para pantedn suyo. Prueba
evidente es la estatua orante que para su sepulcro encargd a Juan de Bolonia en Italia y

¢ Evaristo Rivera Vazquez, Galicia y los jesuitas. Sus colegios ¥ Ensefianza en los siglos XVT al XL La
Corung, 1989, Para no ser prolijos nos remitimos a este fibro en lo gue se refierc a las citas que mds adelante
hacemos de las cartas del P. Provincial Gonzalo Dévila al P. General Claudio Acquaviva al igual que otros
documentos de a época. El lector ficilmente podrd en sus pdginas encontrar la exacta Jocalizacidn de los
documentos.
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para la cual envid su cabeza dibujada por el pintor sevillano Francisce Pacheco, el suegro
de Veldzquez.

Los textos de la época nos informan debidamente de come se concibid el colegio y
su iglesia. El Padre Provincial, en 1593, que pensaba que el edificio “serd cosa de mucha
substancia” temia que se hiciese “como cosa del en cuanto sufre nuestro modo™. Aunque
los jesuitas siempre velaron por la realizacidn de una arquitectura al “modo nostro™ por
otra parte se plegaron a las exigencias de sus nobles comitentes y sentido realista del arte
de edificar’, Bl cardenal, que queria que su obra resultase lo mejor posible, en 1592 envié
a Monforte como comisario suyo al canénigo tesorero de la catedral de Sevilla, de
ascendencia gallega y hombre de su confianza, Don Alvaro de Losada y Quiroga para
presidir a subasta de {as obras del colegic. Junto con &l fue a Monforle el arquitecto
Veremondo Resta, a la sazén Maestro Mayor del arzobispado. Losada compré el vasto
terreno que habia delante del edificio, que hoy forma la amplia lonja o Campo de la
Compaiifa. Ante este despejado espacio, que agranda y dilata el volumen y la longitad de
la fachada del colegio, recordando la lonja de El Escorial, el Padre Provincial vaticinaba
que “la obra cuanto toca a la delantera de la iglesia serd cosa suntyosa y digna del
cardenal. La casa serd buena y acomodada, sin suntuosidad”. La diferencia entre e} temple
colocado en el centro y las dos alas de la fachada que To flanquean es evidente. Aungue
con gran nobleza estas dos alas no pueden parangonarse con el frontispicio de la iglesia, ia
cual, —segun consta en el pliege de condiciones firmado en 1592 por Juan de las Cajigas,
el maestro canterc que habia de realizar Ja obra, 1a fachada y ornamentacién del templo-,
se labraria segin “las medidas que da y ensefia Jacome Vifiola en su libro de los cinco
érdenes de arquitectura”,

En 1609 el poeta Luis de Géngora estuvo en Monforte y escribié un bellisimo soneto
dedicado al VII Conde de Lemos. Aunque el edificio del colegio todavia no estaba
terminaco, - la muerte del cardenal la obras conocieren un momento de lentitud—, pudo,
sin embargo, escribir:

“El templo vi a Minerva dedicado
de cuyos geométricos modelos

si todo lo moderno tiene celos
tuviera envidia todo lo pasado”

T Alfonso Rodriguez G, de Ceballos, “luan de Herrera v los jesuitas. Villalpando, Valertani, Ruiz, Tolosa™,
en drchivigm Historicum Societaris fesu, vol. XXXV, Roma, 1966, Vedse en las pags. 1 ¥ 2 ¢l texto del P
Claudio Acquaviva de 1590 en el cual dice “La experienciz nos muestra los grandes crrores que en las fabricas
de la Compaiiiz se han hechoe y hagan cada dia por no consultarse con personas inletigentes no sélo las trazas,
més ain la particukar, que la fabrica sea firme, bien unida y bien fundada...”
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En esa fecha cl arquilecto que llevaba Jas obras era el transmerano Simdn de
Monasterio, autor, como ya dijimos anteriormente, de importantes edificios que en Galicia
marcan la transicién del clasicismo al barroco. Muerto tempranamente, en octubre de
1596 el hermane Andrés Ruiz, fue substituido por el hermano Juan de Telosa hasta la
liegada, en 1608, de Simén de Monasterio. A este tiltimo fue a quien cupo el dar término a
la fachada de la iglesia, la cipula vy las torres, ademds de la construccion del clausiro
principai del colegio. Su participacidn fue, pues, decisiva en el sentido més completo de la
palabra ya que no sélo rematé lo iniciado por otros arquilectos sino gue introdujo su
propio sello o persenalidad de profesional, practico y mds ecléctico. Testimonio de su
pericia canteril son las trazas de montea o cortes de piedra que en el pavimento de asas de
granito al pie de las escaleras principales del colegio dejd grabadas para que sirvicsen de
patrones o modelos a seguir por los oficiales que tenfan que labrar la obra. Ejempto tnico
de estereotomia, al menos que Yo conozca, inciso en piedra ya que 1os que se conservan en
otros lugares siempre estan dibujados al ldpiz de carbén sobre muros caleados, merece ser
estudiado y apreciado.

Si se analiza de manera pormenorizada ¢l edificio, se puede Hegar a dilucidar las
diferenies partes que pertenecen a cada arquitecto. Parece indudable que ia traza general,
“la planta universal”, se debe al Hermano Andrés Ruiz. Al jesuita le correspondio el
establecer el programa del colegio, de acuerdo con las necesidades y con el “modo
nostro”, la “manera nuestra™ de la Compadiia. Si la tipologia del edifico era de Andrés
Ruiz, gque por su experiencia tenfa fodas las competencias, a Veremondo Resta le
incumbis, en cambio, la parte del ornato y de la suntuosidad que ¢l cardenal deseaba dar a
la iglesia. Veremondo Resta, que en el Alcdzar de Sevilla nos ha dejado la muestra de su
vifiolesca y manierista formacion, la aplicé en el almohadillado, Ja cartela y demas
pormenores de fa parte baja de fa fachada de la iglesia del colegio monfortino, La parte
alta de la misma, con sus pilastras planas e interpilastrados rehundidos, su frontén recto
partido pertenece a Simén de Monasterio. La planta alta de la fachada del colegio, con sus
dos alas con logias de arcos de medio punto resulta muy al estilo del Renacimiento en
Salamanca, cindad en la cual en 1598, Simén de Monasterio era vecino y en la cual
probablemente trabajé con Juan de Ribero Rada de quien probablemente poseia el
manuscrito “en romance” del tratado de Palladio, traducido por el maestro castellano-
leonés”.

§ Ramén Gutiérrez y Graciela Maria Vinuales, “La Fortuna del Palladio in Spagna”, en Bolfetine del Centro
Internazionale Andrea Patladio, Vicenza, 1971 .- Alfonso Rodifguez G. de Ceballos “La libreria del arguitecto
Juan de Ribero Rada®™, en ACADEMIA, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Tl
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El paso de Veremondo Resta por Monforte no debid ser totalmente intitil. Sin duda
con el candnige Losada y Quiroga sirvid para ordenar usbanisticamente la ionja o
delantera del colegio, convertida mds tarde en lenja de feria, de la cual se conservan las
tiendas o los puestos fijos de piedra en donde hoy estd instalada la Oficina de Turismo de
Monforte de Lemos. También debié trazar la calle abierta gue, por exprese deseo del
cardenal, unié el viejo niicleo urbano con el colegio construide en la gran explanada junto
al puente de San Lézaro. La calle que, en 1595, segin una carta de la condesa de Lemos a
su marido “estd casi acabada y viene a quedar el colegio la mitad mds cerca y ello es tan
hermoso que basta para emmoblecer el lugar” se acabd en 1610, Realizada de acuerdo con
las 6rdenes del Cardenal de que fuese “empedrada, ancha, buena y derecha”, es un
ejemplo del nuevo urbanismo tal como eran Jas renacentistas italianas. Pero no solo en
esta obra debfa dejar sus trazas Veremondo Resta. En ¢l monasterio de San Vicente del
Pino, que junto con la torre de Homenaje de los Lemos, corona el amuraliado cerro de
Monforte, se encuentra un patic en el cual fa galeria alta es de pareadas columnas dorico-
toscanas’. Veremondo Resta utilizé el mismo tipo de columnas en el Apeadero y en la
Galerfa o logia alta del Jardin de las Damas, ambas en el jardin det Alcazar de Sevilla y en
el alzado de las naves de la Colegiata de Santa Maria de las Nieves en Olivares (Seviila),
iglesia encargada en 1623 al maestro italiano por el famosisimo Conde-Dugue de
Olivares, €] vilido del rey Felipe IV. Modelo éste propio de Resta y que en 1612 Juan de
Oviedo copi6 en la iglesia del convento de San Benito de Sevilla. Con el patio monfortino
de San Vicente del Pino se completaria la obra del italiano Resta, el cual viene a reforzar
ia influencia que Andalucia ejercid en el perfodo clasicista en Galicia, sobre todo en
Santiago de Compostela con las obras de Ginés Martinez de Aranda y Bartolomé
Ferndndez Lechuga, procedentes del circulo grzmadino‘-j ienense. En Monforte, en donde el
foco clasicista vailisoletano de tipo herreriano fue tan fuerte, quedé sin embargo la huella
mds sutil y 1abil pero no menos penetrante a través de Sevilia def italianismo imperante en
ese momento en la Europa de Ja Contrarreforma.

manuscrito de Patladio traducido por Rada cs, sin duda, el que posey¢ Simén de Monasterio. Vid. Ana Goy Diaz
“Aproximacion a las bibliotecas de Jos artistas galleges en la primera mitad del siglo XVII™, en Minius, n® Vv,
Orense, 1996.

¢ José Manuel Pita Andrade, Monforfe de Lemos, Santiago de Compostela, 1952,
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Checa Cremades, F. «El mecenazgo artistico del Cardenal Rodrigo de Castro».
En Galicia no tempo. Conferencias y otros estudios. Nuevas visiones en torno
a la temdtica de Galicia no Tempo., 261-72. Santiago de Compostela, 1991.
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Fernando Checa Cremades

Fernando Checa Cremades naceu en Madrid en 1952 ¢ ¢ doutor en Flosolia e Letras e Licenciado en Dereito, Fspecializouse en
termas de Historia da Arte do Renacemento. Entre 05 seus libros haberfa que citar Carfos V' y Ja imagen def héroe en ¢l
Renacimiento, Madrid, Taurus, 1987; Pintura y escuftura del Renacimiento en Espaia 1450-1600, Madrid, Citedra, 1983; £/ estifo
cldsico en VWV, Arguitectura del Renacimienio en Fspana 1488-1599, Madrid, Citedra, 1989; VWAA, La imagen impresa en ¢l
Renacimiento v el Manierismo, Madrid, Espasa Calpe, 1988; e en colabsracidn con Viclor Nieto, £ Renacimienio. Formacion y
crisis del modelo cldsico, Madrid, 1stmo, 1980, e con Miguet Mordn, Fl Barroco, Madnid, 1stmo, 1982; ¢ coleccionismo en Espada.
De la Camara de Maravillas a la gaferia de pinturas. Madrid, Citedra, 1985 ¢ | as Casas defl Rey. Casas de Campo, caraderos y
jardines. Siglas XVEy XVIL Madrid, El Viso, 1986.

Na actualidade ¢ Profesor Titular no Deparamento de Historia da Ade 11 (Contempordnens da Universidade Complulense. Foi
Summer Visiting no Institulo of Advance Studies de Princeton (1988) ¢ Paul Mellon Senior Fellowshin ne Center of Advances
Studies of Visual Arts de Washington (1989),



O lango de lodo o séeulo XV1 as Tormas de mecenado artistico sufviron en Espafia unba profunda
evolucidn. Nun principio, referimonos 8 época de (ransicidn entre a Idade Media ¢ o Renacemento que se
corresponde ¢o remado dos Reis Catdlicos, ¢ moi problemdtico falar do coleccionismo de obras de arte; agds
escasas, ainda que significativas excepeidng, estas obras valordbanse especialmente polos seus contidos pla-
dosos e devocionais. Mais tarde a imporlancia que se concedia a unha educacion estética ¢ d propia obra de
arte en si, fixo variar amplamente a relacion entre comitente ¢ obra,

Tres eran as instancias fundamentais do mecenado na Espaia do séeulo XVI Por unha parte, a Igrexa
continuaba exercendo unha poderosa proteccidn ds artes, tal como o vifia facendo dende a Idade Media
maior novidade supoiiia o progresive interese da monarguia polo mecenado e coleccionismo artistico e, so-
bre todo, 0 da nobreza ¢ o das allas capas da sociedade que, dende finais do séeulo XV, xogan un papel ca-
da vez mdis importante nestes aspectos.

A principios da centurta cincocertista ¢ ainda a fins da anterior, o valor gue xeralmente se concedia
O mecenado artistico era fundamentalmente piadoso e concretdbase na doazdn 6 longo da vida e sobre todo
no momento da morte dunha serie de obxectos de cardcler relixioso -xeralmente xoias e ouriveria de tipo li-
tiirxico- a unha igrexa pola cal se sentia particular devocion ou na cal se fundara unha capeta funeraria. O
caso mdis espectacutar, sen dibida, € o dag doazdns dos Reis Catdlicos a lugares como Guadatupe, o mos-
teiro toledano de La Sisla ou, sobre todo, a capela real de Granada.

Pero & aparicion dunha nove dinastia cambiou en grande medida esta estructura de mecenado ainda
medievalizante. £ se non podemos falar en propiedade da figura do Emperador Carlos V como a dun me-
cenas e coleccionisla de obras de arte, si que se advirte no seu entorno un crecente interese polos valores de
imaxe que len toda obra de arte; isto explica que non se poida entende-la figura de Carlos V sen a dos seus
artistas da corte entre os cales alopamos a personaxes tan fundamentais coma Van Orley, Leoni, Tiziano ou
Antonio Moro. Observamos tamén unha interracionalizacion do gusto, producto da nova realidade polilica
que ¢ a Casa de Austria.

Xa na mesma xeracién de Carlos V notdmo-la aparicidn de personaxes profundamente inleresados
no coleccionismo artistico. Referfmonos sobre todo a Marfa de Hungria, irmd de Carlos V e Gobernadora
dos Paises Baixos, e a nobres come o conselleiro Granvela, sen os cales non se pode entende-io interese de
Felipe I1 pola arte. Compre mencionar tamén a politicos como Don Francisco de Tos Cobos, 6 cal se debe o
esplendor arguitecténico da Ubeda do Renacemento e que posuia na sda coleccién obras de Miguel Angel
ou Sebastiano del Piombo,

En todos eles notdmo-la definitiva superacion dun concepio coleccionfstico medieval gue se centra-
ba na idea de tesowro ¢ que concedia ¢ valor material das obras unha importancia a mitdo superior ca 4 siia
estimacion artistica. Por iso é de notar unha menoer importancia concedida 4s doazons dos ricos cbxectos li-
raicos Os que antes nos referiamos, para se centrar en pinturas, esculiuras, libros e obxectos de toda clase
que configurardn as futuras Wunderkamern, maneira tipica do coleccionismo do Renacemento tardio. Por
150 cando Carlos V se retira a Yuste Jeva consigo pinturas devocionais de Tiziano, retratos deste ¢ de Antonio
Moro ¢ loda unha serie de fibros entre os que non s6 habia de tipo relixioso. senén tamén de cardcler cien-
tifico, cartas de navegar, e loda unha serie de instrumentos cientificos e de curiosos reloxos e aparelios dos
que coidaba o seu reloxeiro, o enxeneiro cremondés Juanelo Turriano.

A segunda metade do séeulo XVE continda desenvolvendo unbas peciliares formas de coleccionis-
mo. Fse ata 0 momento podiase observar un equilibrio entre o interese pola arte dos nobres ¢ o dos reis, sen-
do en moitas ocasidns esles dltimos seguidores das pautas mals avanzadas nos gustos que marcaban as cla-
ses aristocrdticas da sociedade, co reinado de Felipe 1T invértense este Lipo de relacidng: agora sesd o Rel

quen dicte un modo de patrocinio artistico que pronto acadard os caracteres de modelo,

A este tipo de mecenado corresponde o exercido por Don Rodrigo de Castro, personaxe rigorosa-

mente contempordneo de Felipe 13 e estreitamente relacionado con el dende a sda xuventude,
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0 xove Rodriéo de Castro acompafiou d Lamén xove principe Felipe nas sdas temperds viaxes s
Pajses Baixos ¢ Inglalerra, que, como é sabido, tiveron un forte caritel na formacion dos gustos antfsticos do
futuro Ret de Espaiia. En efecto, nestas ddas viaxes Felipe entrow en contacto cun pais, Flandes, do cal a ar-
guitectura e a pintura se converteron de inmediato en obxectos de imitacion e coleceidn por parte do Moenarca;
dende este punto de vista as celeccions artfsticas de Maria de Hungria, que viu nos seus castelos de Binche
¢ Mariemont, as do Cardeal Granvela, as propias do Emperador en Bruselas, asi como as pinturas gue coi-
gaban das igrexas de Ganle, Madinas ou Bruxas, constitufron un impaclo artistico inesquecible para o Principe

Felipe.

Non € de estratiar, polo tanto, gue un membroe do seu séquilo con semellantes preccupacians inte-
lectuais e artisticas, Don Rodrige de Castro, experimentara os mesmos desexos de posesion dalgunha das
obras mestras da arte flamenga. A isto débese a adquisicion de ¢ menos unha delas, a famosa Adoracién de
los Reyes Magos, de Hugo Van der Goes, xoia hoxe da Gemiildegalerie de Berlin, e que colgaba ata 1914
da igrexa do Colexio de Xesultas de Monforle de Lemos, onde foi doada por Don Rodrigo. Tratase dunha
das obras mdis importantes do flamengo Van der Goes, pintada 6 redor de 1473-1475, ¢ que pode competir
en calidade co célebre Triprico Poriinari do museo dos Uffizi de Florencia, Estamos ante unha tdboa de con-
siderables dimensidns destinada a se converter en pala de altar, papei que cumpria en Monforte de Eemos
ata 0 ano da sta compra por parte dos museos berlineses; isto indicano-lo interese real pola pintura de Don
Rodrigo dende a época da sia xuventude (a compra debeu de se realizar na primeira das ditas viaxes do prin-
cipe Felipe a Flandes, que tivo lugar a fing da década dos corenta xa que non se trata da acostumada peza de
devocion privada, tan habitual en Castela dende mediados do século XV, sendn dunha obra de relativa en-
vergadura (144 x 202 m.), a adquisicién da cal $0 pode explicarse a través dun concrelo gusto polo colec-
cionismo artistico .

[a mesma maneira que Felipe, Don Rodrigo de Castro debeu senti-la suxestidn de ltalia. Mentres
que a corte permanecia en Bruselas, 0 noso protagonista viaxou a Roma acompaiando 6 seu irmdn o Margués
de Sarid nomeado embaixador ante o Papa, volvendo a Bruselas en 1336 dende onde regresou a Espafia ou-
ra vez ¢o séquito de Felipe I que quedara “bien satistecho de su gran capacidad y talentos™,

A partir desle momento comeza a carreira de ¢lérigo de Rodrigo de Castro e en 1559 témolo xa de
coengo ¢ chantre da Catedral de Cuenca, dende cnde intervén activamente no proceso de Carranza encar-
gado polo Rei. En 1560 asiste 4 (ereeira voda do Rei con [sabel de Valois e este mesmo ano ¢ nomeado
Conselleiro do Supremo da Inquisicion. Durante 1564 & 1565 Felipe 1T enviao a misidns diplondticas outra
vez a Roma, € en 1570 asiste & iltima voda do Rei, agora coa pringesa austrfaca Ana; dende 1373 a 15788
Bispo de Zamora, dende este ano ata 0 81 éo de Cuenca e dende 0 82 de Sevilla, onde 6 ano seguinte alcanza
& culminacion da sda carreira eclesidstica co nomeamenio de cardeal; a sia relacién cos ambientes corte-
séns ¢ moi estreita ala a sita morle pois ainda preside e hendice o matrimonio de Felipe H1 e Margarita de
Austria en Valencia en 1599, falecendo en Sevilla 6 ano seguinte.

Na meirande parte destes lugares deixou abondosas probas do seu interese polas aries ¢ dun mece-

nado que, seguindo 0 modelo que instaurara Felipe 11, wmos que calificar como conrarreformista.

I30 seu paso pola cidade de Cuenca, onde emprendeu unha serie de obras arquitecténicas no paiacio
episcopal, levadas a cabo por Rodi, Martir Rizo, o historiador desta cidade lémbranos como “administré con
gran cuidado, magnificiencia y generosidad de dnimo en el socomo de Los pobres.. favorecié con extremo
los escritores de su tiempo, teniendo academia en su casa de hombres Msignes, por cuyo 1especto se consa-
ard a la inmortalidad™, Esta mestura de elementos piadosos e caritativos con aspectos especificamente cul-
Lurais resulta moi habitual, nestes momentos da contrarreforma ¢ 4 ideoloxfa desta contribuiu moito Don
Rodrigo. En 1575 o misico Salinas dedicdralle os seus Siere Libros de harmonia y rimo, que Toron publi-
cados en Salamanca dous anos mdis larde; 6 custea-la sia impresion o escudo do Bispo campa na stia por-

lada e a dedicatoria convériese nunha louvanza das virtudes intelectuais do mecenas:




Al tratar de publicarlos, W solo acudiste
ami en seguida, excelentisimo prelado, como a
guicen pensaba yvo que agradasen, asi por las gran-
des virtudes de 1w alma, como por la general sa-
bidurfa gue todos en 1i estiman y admiran, amen
de Ja regia noblexza del lingje, Namada por Cicerdn
blanda conciliadora de os hombres. La perpetua
veneracion que te proleso y e singular benevo-
lencia hacia mi persona, no consienten disjja a otro
ni la menite i el &nimo, aparte de que entre lo mu-
cho que sabes estdn las cosas de la mdsica y na-
die ignora en cuanta consideracion las pones y
cuan hermano y amoroso acoges y favoreces a
quienes la profesan”. I a este respecto moi inte-
resainte a existencia dun manuscrito musical de-
dicado a Don Rodrigo nos fondos da Universidade
Complutense de Madnd (Missa Voce mea Cum
sex vocibus Cristobal de Medrano, fondo antigo
Mss. 6), procedente da Biblioteca do Colexio de
Monforte de Lemos, na portada da cal aparec o
autor ofrecendo a obra & mecenas € no seu conti-

do hai unha voz que canla de maneira permanen-
te “Rodericus Cardinalis” {hg. ).

O mesmo que Felipe 11, Don Rodrigo in-
teresouse por un artista como o Greco. O inter-
mediaric parece gue debeu ser Don Luis de
Castilia, a quen cofeceu en Cuenca, ¢ esas rela-
€idns co cretense parecen eslar comprobadas; non
& de estrafiar polo tanto que na celeccidn do
Cardeal aparezan didas obras deste pintor, das ca-
les fixo doazdn 4 sila morte 6 colexio de Monforte
de Lemos (fig. 2). Etamén, da mesima maneira
gue o Rei, experimenta unha grande paixdn po-
los libros xa que doa a stia biblioteca a esta insti-
tucian, lembremos 6 respecto como en 1580, sen-
do afnda Bispo de Cuenca enviou a Felipe 1T un
chdice coas obras de San Isidoro que estaba na bi-
blioteca da Catedral conguense. Por este tempo,
unha vez rematadas as obras arquitectonicas do
Mosteiro de El Escorial, Felipe Il emprendfa os
labores decorativos do mesme e ocupdbase de
achegar fondos para a sia biblioteca; por iso non ¢ de estrafiar gue na carta de agradecemento polo cddice
se mencione ‘el contentamiento que tenemos de que se pongan en ella (la biblioleca lavrentina) Hbros bue-
nos, he holgade nos hayais enviado este, y os agradezco la veluntad y cuidado con que lo habéis hecho™

As ocupacions infelectuais e eclesidsticas de Rodrigo de Castro non He impediron a stia continua es-
ancia na corte en estreilo contacto con Felfpe 1L En 1578 asistiv ds funerais do herdeiro Don Fernando e 08
do arquidugue Wenceslao, fitlo da Emperatriz Marfa e de Maximiliano 1}, encargdndose Don Rodrigo, xun-

10 con Don Juan de Ayala, do traslado dos corpos a EI Escorial; pero é en 1580, cando estd coa corte en
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Fig. 1. Manuscrito musical
dedicado a D. Rodrige de
Castro. Universidade
Compluiense de Madrid.

Fig. 2. San Lorenzo.
El Greco.
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Portugal negociando cos Braganga os temias referentes 8 anexion deste reino 4 Coroa de Casteln, cando ve-
cibe un encarge do Rei que xulgamos da maior importancia no desenvolvemento do seu mecenado artisti-
cora recepeion ¢ acompafiamento aia a corle da Emperatriz Maria que desembarcaria ein Barcelona proce-

dente de Alemania.

Marfa, irmd de Carlos V e polo tanto prima (4 vez que sogra e miis tarde tamén consogra de Felipe
i}, casara co Emperador Maximiliano 11, falecido no ano 1576, A importancia deste case hoxe esquecido
personaxe na consolidacion e defensa do catolicismo no Imperio foi moi grande, e a cla débeselle ¢ grande
espallamento dos xesuitas en Centrocuropa nestes momentos nos que a lolerancia relixiosa ¢ o segredo fi-
toprotestantisma do seu marido fixeron posible os avances da herexia nestas rexions. A morte do seu mari-
do, a silacidn econdmica da Emperatriz, s sens achagues de satide, os continuos problemas co seu fillo
Malias e 0 continuo contacto cos herexes fixeron tan desagradable a sda estancia na corte de Praga e Viena
que, acompaiiada dunba das sias filias e do seu camareiro maior e, ala entén embaixador do Rei de Espaia
no Imperio, Don Juan de Borja, decidiu voltar a Espaia e buscar refuxio no Convento das Descalzas Reales
de Madrid. fundado en 1574 pola stia irmd Dona Juana de Portugal, vitiva do Rei Don Sebastidn.

Pois ben, Don Rodrige de Castre recibiu 4 Emperatriz no Convento da Murta onde “la dié a adorar
una cruz y le dijo visperas, y otro dia misa de pontifical, porque era dia de Reyes” ¢ acompaiiouna durante
loda a sda viaxe por Espaiia, ata Lishoa, onde foron recibidos por Felipe IT e ande viviu unha tempada, men-
tres a corte residiu ali, antes da séa entrada nas Descalzas Reales. En 1382 o dia de Xoves Samto, estando en
Guadalupe “hizo ¢l convento de su Majestad Imperial ¢l dia de Pascua un magnilico presente y otro algo me-
nor a Don Rodrigo de Castro, que oficié de Pontifical en aguellas solemmidades”, xa que, como nos recorda
Espinosa de los Monleros, Don Roedrigo servia 8 Emperatriz “con grandeza, ostentacion y excesivo gasto™.

Esta viaxe serviu para consolidar unha forte relacidn entre o Arcebispo ¢ Cardeal ¢ a Emperatriz, do-
cumentado en numerosas cartas, no mutuo interese polas reliquias e relicarios ¢ na da proteccién dunha or-

de como & dos xesuilas.

Desta maneira non nos estrafiard que en 1590 a Emperatriz doe 4 catedral de Sevilla unha reliquia
da Santa Espina para que fora instalada no Sagratio da Sacristia Maior e gue un inventario da época descri-
be asi: “...el asiento de dicha reliquia estd engastado ey una flor de plata, la qua) Santa Reliquiz esta inclusa
enun vinl de cristal que asientan cada uno sobre un florén de plata dorada y en la guamicién de dicho viril
Liene asentadas quatro piedras rubies engastadas en oro en cada parte... y en el cusamento sobre que asienta

cl viril son dos balausires de plata dorada guarnecidos con unos cardones y flores de plata blanca...”,

Cdmpre lembrar que o coleccionismo de refiquias contitufa unha das principais actividades que, a
medio camiiio entre o sentimento artistico ¢ relixioso, practicaba Felipe 11, O longo de toda a sta vida, pe-
ro especialmente nos anos da decoracion e alfaiamento de El Escorial o rei de Espadia dedicouse a reunir no
seu edificio favorito wn dos maiores, por non dici-lo maior, conxunto de reliquias que se podia contemplar

en Buropa.

A obsesion polas reliquias era comin entre (Sdolos membros da Casa de Austia e os seus principais
achegados. Asi, Dona Juana de Portugal comezou o alfaiamento de relicarios do Covento das Descalzas
Reales, continuado por Dona Ana de Austria que doou a espectacular arca de San Victor, obra do ourive
Wenzel Jamnitzer, ¢ polos demais membros da rama austfaca da familia. Por suposto, cando chegou 4 con-
vento a Emperatriz Maria regalou importantes relicarios e obxectos sagrados 6 Convento, toclo isto sen es-
quecer que Don Juan de Borja trastadou unha importante cantidade de relicarios dende o Imperio ata a igre-

xa dos xesuftas en Lisboa, dedicada a San Regue.

Merguilado neste ambiente non nos estrafiard que Don Rodrigo de Castro considerara o coleccio-
nismo de refiquias como algo especialmente importante. Nun inventario sa tardio (realizado en 1798) Que
recolle os obxeclos que o cardeal doara d siia fundacion monfortina, aparecen relicarios en grande cantida-
de, a carén de obxectos de devecidn tipicamente contrarreformista como unha cruz de hane coas armas do




cardeal, un navio de eristat coa reliquia de San Francisco Xavier, varios calices de prata, vinateiras, bande-
xas, candeciros de prata, todos eles co escudo cardinalicio, un misal de veludo encarnado... Nun memorial
de obxectos de prata na siia posesion citanse igualmenie pezas moi semellantes (saleiros de prata, de calee-
donin, culicres de ndacara, vasos de madreperla, de prats, copas de pé alio con relevos do Carro de Cupido,
outras coa alegoria da Fortuna, copdns & tudesca cos scus lapadores cun home armado, outros copdns ale-
mans, un harquifio de prata cun delfin...). Eenre o5 obxectos inventariados nun escritorio da sita propieda-
de en Sevilla no ano 1600 aparecen ddas cruces de ouro con diamantes, ouira con amatislas, outra con ru-

bis, varios aneis, unha imaxe da Virse e un librife de ouro con oracions.

Lendo estes inventarios inmedialamente nos veiien & mente aqueles que, sen dibida, houberon de
constitui-los seus modelos ¢ que estadiamos noutros lugares: os de Felipe 11 ¢ os da Emperatiz Maria nas
Descalzas. O interese polas religuias e luxosos relicarios, o verdadeiro fetichismo polos obxecios preciosos
dos mais variados materiais e formas, a busca dunha idea de beleza a través do fuxo e a preciosidade enga-
dida 2 unha moi determinada maneira de entende-la pledade e a relixidn, son caracieres gue wnen esies Ues

personaxes & ravés duns gustos gue podemos calificar, sen nos equivocar, de contrarreformistas.

Ainda que Felipe 11 sentiu dende a stia xuventude unha especial predileccion, herdada da stia fami-
lia, pola orde dos xerdnimos, non cabe dibida que a gravidade dos aconlecementos relixiosos gue lle tocou
vivir fixo que progresivamente ¢, sobre 1odo, nos dltimos anos do seu reinado se inclinara por unha orde que,
come 0s xesuftas. constituia a vantaxe do catolicisme fronte 4 herexia protestante. Isio faise especiaimente
clare no caso da arquitectura por medio do encargo 0s xesuilas Prado ¢ Viltalpando dun tema como o estu-
dio do Templo de Xerusalén e a publicacién do célebre fn Ezechiel Explantiones..., U pola relacidn entre
Juan de Herrera ¢ a Compafifa, tan ben estudiada nos nosos dias polo P. Ceballos.

Lembremos por outra banda a proteccion da Emperatriz Marfa a esta orde, 1anto na sia estancia no
Impetio coma na sda retirada en Madrid, onde funda o Colexio Tmperial, rexentado por esta orde, nunha ini-
ciativa que necesariamente houbo de ser protexida polo scu camareiro Raior gue, non ¢ eSqUeLaImos. cha-
mdbase Juan de Borja.

Os exemplos do Ret e a Emperatriz deberon acluar come acicale, 0 mesmao (e o Caso das religquias,
no noso Rodrige de Castro, Este, na sda eslancia sevillana, amosara unha grande devocion o colexiode San
Hermenexildo da cidade hispalense ¢ ainda conservdmo-las recomendacions que 6 respeclo e facia &
Emperalriz Marfa. Todo isto culminou no ano 1592 cando Rodrigo de Castro decidiu emprende-lo que se-
ria a sda magna obra no que ¢ mecenado artistico se refire: o Colexio de XKesuflas gque se haberia de cons-
rufr no seu lugar de nacemento e sotar da stia familia en Monforie de Lemos.

Para entender esla importante obra arquileclénica compre ter en conta que por estas datas xa habia
doce anos gue se remataran as obras de B Hiscorial, e que o exemplo e a pegada da magna construccion fi-
lipina espalldbase, dunha ou doutra mancira, por toda Espaia, Pero, afnda que se abusara ala a saciedade
esaxerando o influxo escurialense na arquitectura espafiola de fins do séeulo X VI e primeiras décadas do
X V11 hai que sinalay ante ¢ edificio xesuitico de Monforle de Lemos que nos atopamos peranie unha das
ndis claras pegadas da rexia fundacion laurentiana.

En primeiro lugar, o profundo e o constante da relacion entre Felipe 1 ¢ Rodrigo de Castre e g inti-
ma afinidade dos scus gustos astisticos asi nolo avalan; por owra parie, o cardeter complexo da {undacion
real, que nos explica en parte a stia peculiar tipoloxia arguitectonica aparece desenvolvido, ainda que en es-
sala menor, en Monforie de Lemos. Agui tamién tifa que existir un colexio e unha congregacion, tifase guc
albergar unha biblioteca ¢ debiase habilita-la tunba do cardeal; como Bl BEscorial o edificio foi receptacuio
da coleceian de reliquiss ¢ obxectos relixiosns do Cardeal, asi como de imporiantes obras de arte relixiosa.

O edificio comezouse a construir o dia 1 de abril de 1593; unha data do tardio séeulo X VI gue ex-
plica moiles dos scus rasgos estilisticos: Juan de Tolosa e Andrés Ruiz desefiaron a traza, na que lamén co-

faborou o arquitccto sevillano Yermundo Resta, tendo sempre en vonta as intencidns do Cardeal. Ainda que,
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habitualimente, como acabamos de sinalar, veuse relacionando a construccion monforting coa obra escuria-
lense non cabe dabida da presencia doutros rasgos que acaban facende dela unha obra orixinal. De Bl Tscorial
e Monforte de Lemos ¢ patente, d parie da grandiosidade das pretensicns (a Fachada principal mide 110:m.
de longo), a idea de organiza-to edificio a través dun sistema de patios coa igrexa como elemento central,
No caso galego rediicense a dous os situados 4 dereila ¢ esquerda da igrexa. Tamén pade proceder de Ei
Escorial, ainda que é un rasgo peculiar da arquitectura de Juan de Tolosa a énfase na horizontalidade do edi-
ficio, asf como destaca-lo frontispicio de entrada concibido como un corpo independente (en Monforie con
miis intensidade ca no Ei Escorial); ¢ 0 mesmo poderiamos dicir de certos rasgos da igrexa, como a ctipu-
Ja sobre tambeor, os vans termais que alumean a nave central da igrexa, 2 importancia dos campanarios ¢ a
colocacion dun coro en alto ds pés da mesma. Dende o punto de vista lingliistico tamén parecen tomados de
El Escortal ideas como os refundimentos cadrados no muro no corpo superior da porlada, asi como tamén
no superior dos campanarios, a insercion de fomelas nos intercotumnios da portada principal asi como a so-
lucién do van apaisado situado nas portadas extrernas da fachada principal moi semetlante 6 que se empre-
ga no edificio madrilefio nas entradas &s zonas destinadas a colexio e converto, lamén na fachada principal.

Pero xunto a estes rasgos, moitos outros filannos dun edificio que, sobre todo, responde 4 estélics
contrarreformista e xesuitica que se impuxo a fins do séeulo XVI. En dias ocasidas, 6 longo das condiciéns
para a construccion da obra, mencidnase a Vignola; na primeira, cando se fala da comixa que ten que co-
rod-las pilastras corinlias a corenta pés de altura, “y este cornisamiento tendrd asi en ¢l arguitrabe como en
la cornisa todos sus miembros y medidas segin Vifiola ensefia ¢n su libro de las cinco drdenes de arquitec-
tura en gste orden corintio al cual autor y orden suya se seguird puntualmente en todos los miembros, cor-
nisas, capiteles, impostas ¢ lodos los demds miembros y omato que dentro e fuera de este templo se ha de
hacer...” da mesma maneira, médis adiante, repitese e precisase esta condicion cando se menciona que: “el
ornato de esta iglesia por la parte de adentro que ha de ser de orden corintia, asi como lambién el del coro y
portada principal de la iglesia haya de guardar y ejecutar punwalmente las medidas y orden gue da y ense-
na Jacome de Vifiola en su libro de las cinco drdenes de la arquitectura, como en otra condicidn se ha dicho
...". Esta insistencia no tratado de Vignola que serd traducido 0 espafiol en 1593, s6 un ano despois de que
se emilan as condicions de construccidn do colexio dos xesuitas de Monforte, amésanos ben s claras o in-
fluxo da “Regola” viiiolesca en certos ambientes espadiois, moitas veces ligados 0s xesuftas, na Espaiia de
fins do século XV

Bende o punto de vista lingiifstico a obra de Monforte haberfa que ligala precisamente a algunhas
das conslruccions xesujlicas da zona do centro de Espaiia. Asi, a caracterfstica presencia dun almofadado
riistice no corpo inferior da portada principal tense gue relacionar coa fachada da igrexa dos xesuftas de
Segovia, as razas desta dadas por Valeriani foron remitidas a Juan de Herrera en 1577, ainda que non serd
ala 1582 cando as obras se prosigan, agora baixo a proteceion do irmidn Andrés Rufz; este estivo é fronte
das obras ata 1592, sustituido entdn por Diego de Matienzo, xusto no ano en que o vemos aparecer en Galicia.
Na igrexa da Compafiia segoviana danse rasgos moi similares 6s que observamos en Monforte, como por
exemplo, ¢ uso da orde corintia, a solucién dos capiteis e entaboamento ras esquinas que soportan a ctipu-
fa, a iluminacidn da nave central por medio de vans termais, a béveda de medio candn con vidros e a deco-
racién xeométrica desta Gltima, un rasgo parece ser que introducido en Espaiia polo xesuita Valeriani. A
arande diferencia entrimbolos dous edificios radica na solucion do peche do cruceiro: mentres que en Segovia
atopdmonos ante unha media laranxa cega sostida por pendentes, en Monforte de Lemos realizase xa unha
ctipula coa sda fanterna, soportada tamén por pendentes co escudo do fundader ¢ que no exterior sostense

por medio dun tambor, rasgo no que si é posible observa-la relacion con Ei Escorial.

Pero araiz comiin de dmbalas dias construccions, tanto a de Segovia coma a de Monforte de Lemos,
imola ver na importante Colexiata de San Luis en Villagarefa de Campos, fundada por Dona Magdalena de
Ulloa e Don Luis de Quijada, persoas da confianza de Felipe 11, e tamén Don Rodrigo de Castro, moi afec-

108 O3 xesuflas: a uiilizacion da orde corintia, a iluminacién por medio de vans termais (que aqui alternan




con dculos), a presencia do core 00 alle 6s pés e a sda estructuracion en forma de nave de cruz fatina con ca-
peias fornelas, asi nolo amosan. Todo iso, sen esguece-lo proxecto herreriano para a catedral de Valladolid,
onde o arquitecto abandona o ddrico escurialense pola orde corintia, emprega pilastras estriadas, ¢ emprega
0% vans termais como sistema de iiuminacion, debeu exercer unha profunda impresién na arguiteciura des-
tes anos. Todo isto fainos pensar que o papel do xesuita Andrés Ruiz debeu ser moi importante nas orixes

da idea do colexio monfortino.

O dia 12 de agosto de 1598, dous anos antes ¢a sia morle, outorgou testamento en Sevilla; € nesle
documento onde aparecen as disposicidns mais interesantes con respecto 4 sta fundacion monfortina e en

especial ds obras de arte que ali haberfan de se albergar.

Desla maneira manda que o colexio ten que estar baixo a advocacion e recibi-lo nome de Nosa Sefiora
da Antiga, "y asT en el altar mayor de fa Iglesia...se ha de poner una imagen que hice sacar del nalural de la
que estd en la Capilia de Nra. Sra. de la Antigua desta dha. Sta. 1glesia a gue tengo particuiar devocion...”.
Referiase con isto 4 imaxe da Nosa Sefiora da Antiga exisiente nunha capela da catedral hispalense, unha
reproduccidn da cal se colocou no lado da epistola do altar maior da Tgrexa de Monforle.

Tamén no Testamento dispuxo a construecién dunha capela “mui de arte y bien isbrada” onde ins-
tala-las sias refiquias {as cales se especifican nunha relacion), resaltando a importancia dun tipo de culio 6
qgue xa nos referimos anteriormente, ast como a doazén da sia libreria, que ha de ter unha peza especial no
edificio, e a da sta capela de prata, ornamentos e libros que nela se achasen no momento da stta morte. Con
destino 4 mencicnada capeta das reliquias ordena que se coloque un retdbuio con figuras sluminadas e un
escudo das sdas armas. Os lados das reliquias fanse colocar cinco imaxes, pintadas sobre madeira de no-

gueira ¢ gue se atopaban entre as méis imporlanies obras de arte que Don Rodrige doa 4 séa fundacidn,

Tritase nada mais ¢ nada menos que de cinco pinturas representando a San Pedro, San Xodn
Bautista, Santa Inés, Santa Catalina e Santa Marta, obra de Andrea del Sarto ¢ que nos volven a docu-
menta-lo interese coleccionistico do Cardeal. As pinturas, sobre a exislencia das cales chamou a atencion
F.J. Sinchez Cantdn, constitden un conxunto extraordinario probablemente réplica do orixinal que se atopa
en Pisa, e serfan adguiridas por Don Rodrigo nalgunha das sdas viaxes a Italia. Non sabémo-la data de en-
trada das mesmas na stia coleccidn, pero si que se atopaban no seu poder no remate da sda vida en Sevilia,
dende onde feron irasiadadas a Monforie de Lemos.

Non eran estas as nicas obras de importancia en posesicn do prelado. Xa menciondmo-lo altar da
Adoracion de los Pastores, de Huge Van der Goes; no seu leslamento ordens que se trasladen a Galicia ou-
tras pinfuras representando a un San Miguel, un San Lourenzo, unha Virse co Neno ¢ San Xedi, outra da
Virxe con Santa Xusta ¢ Rufina e un San Francisco, todas elas para adoma-los altares da igrexa ¢ capela do
Colexio dos xesuitas. Ainda se mandan levar outras obras sen especificar & mesmo lugar, 6 Mosteiro de
Santo Antonio de Monforle ou 6 hospital do arrabalde do mesmo lugar; da mesma mancira unhas bandexas
grandes, uns lazéns e un saleiro historiado manda que non se vendan “por haberlos dado la Sra, Reyna

Catolica D. Isabel de gloriosa memoria a mi sefora madre ta Condesa de Lemos, D, Beatriz de Castro™.

A meirande parte destas pinturas perdéronse, pero, polo conservado, podemos deducir que se trala-
ba de obras de primeira calidade. Os nomes fundamentais de Andrea del Sarto e Hugo Van der Goes, habe-
rfa que engadi-lo nome do Greco, xa que as pinturas antes mencionadas de San Estefnt e o San Francisco
son obras deste artista e unha delas, a primeira, de primeira calidade. A wedo 1s10, ainda teriamos que enga-
di-la escultura do Saaro Cristo do esculor Valerio Cioli, do gue a tradicion afirma ter sido encargado por
Felipe It ¢ posteriormente regalado por este ¢ Cardeal.

Este conxunto de obras configura, como vemos, un dos mecenados mdis importantes ¢ coherentes

da spasia do Renacemento, ancorado firmemente nun gusto idecloxicamente contrarreformista ¢ estetica-

mente ialianizante, idea que se confirma 6 le-la cidusula do seu testamento relativa d seu enterramento.
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Nela, Don Rodrigo de Castro ordena que ¢ enterren na igrexa do seu colexio, na man do Evanxeo do
altar maior “haziendo y edificando para elo un arco vien labrado en ¢l qual se ponga una estatua de bronce
ami semejanza la qual he mandado hazer para esie efeeto en Florencia, y aora se ha senido y esta en mi po-
der...”,

Tritase da famosa estatua orante do cardeal, obra de Juan de Bolonia, que ainda hoxe se conserva no
lugar para onde loi pensada (fig. 3). O encargo desta obra 6s obradoires florentinos de Juan de Bolonia con-
firmano-lo avanzado dos gustos italianizantes do Cardeal, xa que Juan de Bolonia era nesies momentos un
dos escullores italianos de nxajor €xilo o ne seu pais coma na meirande parte das corles europeas. Coa
escuitura de Don Rodrigo de Castro atopdmonos anie un auléntico retrato do personaxe polo que se pensou
no léxico envio dunbia imaxe do rostro do mesmo a Talia, awibuindose esta aworfa a Pablo de Céspedes ou
a Pacheco, 0 sogro de Veldzquez, personaxes cos que o unfa unha grande amizade. Lembremos que este -
timo incluira a efixie de Don Rodrigo entre o seu Libro de retratos, ainda que sen inseri-la stia biografia,
nunha imase moi semellante & do rostro da escultura (fig. 4).

Fig. 3, Detalle da figura orante do Cardeal D. Rodrige Fig. 4. Retrato do Cardeal D. Rodrigo de Castro.
de Castro. Juan de Bolonia. Francisco Pacheco.

A obra foi realizada entre 1596 ¢ 1397 o que explica que o cardeal fale dela no ane do seu testa-
mento (1598 como obra xa na sia posesion e posiblemente fol encargada a través das xestidns de Fernando
1 de Medici ¢ 0 seu axenle Belisario Vinta, Tritase dunha escultura orante que, situada baixo un profundo
arco na parte do Evanxeo da igrexa de Monforie, mira cara ¢ allar maior, que sa recibiu o seu retdbulo nun-
ha data 1ardia, xa que foi contratado en 1625 & escultor Francisco de Moure, falecido en 1636, e enliontase

Galtar da Virxe da Antiga ¢ que xa nos referimos con anterjoridade.

Ainda que a mitddo se ten refactonado o lipo ¢ a disposicién da estaina coas esculturas dos Leoni en
El Escorial tritase dun feito que debe ser matizado, A idea dunha escultura orante mirando eara 6 altar maior
¢ acubillada por un arco triunfal era en certa maneira habitual na Espaita do Renacemento: lembrémo-la do
principe Don Aifonso, fillo dos Reis Catdlicos, obra de Gil de Siloé na burgalesa Cartuja de Miraflores ye-
alizada a fins do séeulo XV, ou as de Don Gutierre Carvajal e a sta dona, atribuidas a Franciseo CGiralle na




apela do Bispo de Madrid. Por outra manda, ¢ xa po dmbito corlesdn, haberfa que menciona-la escultura en
ndrmore de Dona Juana de Portugal, obra de Pompeo Leoni, nas Descalzas Reales de Madrid, comezada a
ealizar en 1 574; nesta, 0 mesmo gue acontecerd mais larde en Monforte de Lemos, 4 efixiada, de xeonilos
s en posicion de orante dirixe devotamente a iz mirada cara 6 altar. Se temos en conta a profunda relacion
1e Don Rodrigo coa Emperatriz Marfa e conseguintemente co Convento das Descalzas Reales e que as [i-
auras orantes de El fEscorial, ainda encargadas en 1591 non foron rematadas ata xufio de 1598, parece mdis
Iaxico relaciona-la estatua orante do Cardeal coa de Dona Juana e unha tradicion espafiola [irmemente asen-
tada, que coas de B Escorial, a colocacién definitiva destas en 1600 non chegou a ser visia polo mesmo
Fejipe I ¢ seguramente @mpouco por Don Rodrigo. Lembremos, por outra banda, gue no Escorial aiopd-
monos ante dous verdadeiros grupos escultdricos ¢ en Moniorle ante a mdis habitual presencia dunha figu-
ra; ademais, mentres en El Escortal os laterais do presbiterio acomédanse a inha erandiosa arquitectura pa-
i recibir estes grupos dunha maneira total, en Monforte optase pola mdis modesia solucion dun nicko gue

albergue o bronce de Juan de Bolonja.

O tipo de escuitura funeraria d que Ros referimos non era en absoluto habitual en ltalia, onde as tum-
bas de aparetio se desenvolven na parede adoptando as variadas formas dunha fachada ou dun arce triunfal
con estatuas nos nichos, seguindo o modelo gue fora proposto por Andrea Sansovino nas wimbas da igrexa
romana de Sta. Marfa dei Popolo e desenvolto por Peruzzi na tumba de Adriane VI de Sta. Maria del Anima
en Roma ou no monumento do Cardeal Sam’ Angelo en San Marcello de Roma. Non ¢ a nosa mision neste
MOMENto Nin SCguera resumir un lema tan rico ¢ completo como ¢ o do desenvolvemento do monumento
[unerario na Ialia do séeuto XV, pero si o de smalar come 0 {ipo de oranie € absolwamente infrecuente nes-
te pafs e que, cando aparece, ligase a ambientes de clara infiuencia espafiola como aconlece cod tuba de
Don Pedro de Toledo en San Giacome degli Spagnuoli de Néapoies, obra de Giovanni da Nola,

Sen embargo, o tipo de efixie funeraria dun orante dinxindo a sia mirada cara 6 altar maior era bas-
tante habitual e a fins do século XV1 convériese en comin na obra de Pompeo Leoni; ds exempios aduci-
dos haberfa que engadi-lo da Tumba de Don Dicgo de Espinosa en Martin Muiio?, de las Posadas, o de Don
Antonie Soielo na igrexa de San Andrés en Zamora ou o das de Don Pedro Solo Cameno, obra andnima da
igrexa de San Pedro Mirtir de Toledo, 08 dos Marqueses de Poza na Jgrexa de San Pablo de Palencia, ot
de Cristébal Veldzquez, ou as dos Marqueses de Sta. Cruz en El Viso del Margués. Incluso cando Pompeo
Leoni realiza unha tumba bascada no tipo ilaliano de arco de triuafo con nichos ¢ estatuas, coma aconlece
co monumente funerario de Don Fernando de Valdés en Salas (Asturias), o prmagonislacol(’}case en pos-

tura de orante mirando cara § altar maior.

Desta maneira, resulta 1oxico pensar que, cando o cardeal Don Rodrigo encargou 6s obradoiros flo-
rentinos de Juan de Bolonia a sta estatua funeraria, livera ¢n CONa nen 56 0s proxeclos escurialenses, enton
e curso de realizacion, sendn toda unha tradicion espanola da que salientanamos como exemplo mdis ache-
gado o da nomeada tumba de Dona Juana de Portugal nas Descalzas Reales. Lembremos (ue non aiopamos

pingtin outre exemplo deste tipo de orante funerario na obra de Juan de Bolonia.

Lsta ancoraxe nunha das formas mais firmemente establecidas nos costumes funerarios espaficis en
nada embaza o sentido de profunda modernidade que implica o encargo dunha estatua en bronce a un Gos
eseultores mdis importantes do momento. En realidade, supdn un clarfsimo desexo de emulacion con re-
pecto 6 mecenas Mais importante que podia existir na Espada do século X V1 como era o Rei Felipe 11 pe-
yo esta emulacién lemos que buscala méis ben no que denominamos sistema de mecenado, antes ben que
nas soluciéns concretas ue. como € Iéxico, resultan peculiares en cada caso. Co do Cardead Rodrigo de
Castro, suxerfase 0 1ipo de mecenado imitativo e dependente das deas gue emanaban da corle e que culmi-
jarfa anos mdis Larde co exercicio en tempos de Felipe 1V,
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Fachada del Colegio de Monforie de Lemos

XV

FUNDACION DEL COLEGIO DE MONFORTE
DE LEMOS

(1592-1593)

El Cardenal y los jesuitas—La fundacién monfortina.—
Sus planos—Subasta del edificio—Principio de las
obras.

Era el Carpexar, va desde antes de serlo, muy incli-
nado a la Compaiiia de Jesis, v a su ejemplo Io fueron
también otros miembros de la familia.

L.a conversion del Duque de Gandia, a quien proba-
blemente traté en Valladolid v en Roma, hesse ada
lustre aristocratico, por decirlo asi, a la nueva or-
den, tan desdefiada antes, y los nobles la miraban con
interés y respeto, siendo muchos los que entonces vis-
tieron la sotana de San Ignacio. La pléyade de jesuitas
ilustres florecidos bajo los tres generales espanoles ¥
que constituyen el siglo de oro de la Compafiia, la dig-
nificaban en el concepto de todos. Sus mismas injustas
persecuciones y la lucha que en aquellos afios susten-
taba con los dominicos, eran motivos de simpatia cada
vez mas genersiizada.

19



290 DON RODRIGO DE CASTRO

Por todo ello se granjedé también la de nuesiro Car-
DENAL. En Sevilla, donde los jesuitas estaban estableci-
dos desde hacia treinta afios®, intimé mucho con ellos,
los protegié en las ocasiones que se presentaron, v ellos
hubieron de corresponderle poniéndose resueltamente
a su lado en los encuentros que tuvo con el clero y las
autoridades 2,

Instalados primeramente en una modesta casa (1554},
pasaron luego a ofra de los Duques de Medinaceli (1556},
siempre avudados por el generoso sevillano Francisco
Fernandez de Pineda; pero no tardaron en edificar
magnifica vivienda, hoy Universidad, a que dieron feliz
remate en 1602. Su aceptacion era tanta, que en 1579 te-
nian mas de ochocientos alumnos?, y no siéndoles sufi-
ciente la residencia, acababan de construir olra mas
(1580) para colegio, con la advocacion de San Herme-
negildo *.

En plena prosperidad hubo de hallarles Dox Robri-
6o al cenir la mitra hispalense. Visitoles en su casa pro-
fesa v por ventura nos gqueda un testimonio de esta visi-
ta compuesto por un tfestigo presencial. El P. Melchor
de la Cerda, profesor de Retdrica en Sevilla®, la des-
cribe en latin elegante y renaciente bajo titulo de Domi-
ni Roderici Castrensis Cardinalis adventus in professo-
rum Societatis Jesu sacram eadem?®,

Cuéntanos como las campanas repicaban alegres mu-
cho antes de la hora anunciada; cémo la comunidad

Y Compendio histérico de la fundacion del orden regulures de Sevilla;
Sevilla, Carrera, 1817; 4.2,

* Capituio XIV.

Y Astraix: Hist. de la asist. de Espana, 11, p. 201,

* SesasTiAR Y BANDARAN: Fundacion del primer Estudio de la Compa-
nie de Jesis en Sevilla, p. 31.

¢ Era nawral de Cifuentes; fué también profesor de Filosofia en Cér-
doba v failecié en 1615, dejando impresas algunas obras.

® Apparatus latini sermonis; parte segunda, p. 411 y sgts.
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salié a las puertas de la iglesia en dos filas, precedida
de la cruz «con una manga muy hermosa, tejida con
triple hilo y decorada con religlosisimas lmageness», y
presidida por tres prestes de «elegantisimo vestido»,
portando el del centro un Crucifijo argénieco en las
manos.

Luego de corta espera, llegé el CarDENAL, siendo
recibido con chirimias, v fué llevado a un reclinatorio
«cubierto con tapele de seda», donde le presentaron el
Crucifijo, que besé ¥ adord, v el hisopo de plata con el
cual asperjo a los circunstantes, v el incensario que cebo
con Ia cuchara, siendo incensado por ¢l ministro hasta
que ordeno cesar. Entonces comenzo el cantico de las
antifonas de los pontifices, v formados todos en proce-
sion «con rito solemne y magnificos, le condujeron a
otro reclinatorio mas rico puesto anie el allar mayor
con su sillén y alfombra. Arrodillado el Carpenar hizo
sus preces, mientras los sacerdotes elevaban oraciones
pidiendo la gracia divina para el buen gobierno del
pastor.

No {ardé en volver a visitarlos en el colegio de San
Hermenegildo. Aceptado por él, en 1587, el tifulo de
eprotectors de la Anunciala, cofradia o congregacion
piadosa aneja al colegio, fué obsequiado por los alum-
nos con la representacion de un «colloquio», ante su
presencia, en la funcion escolar con que se festejo dicho
nombramiento.

La pieza representada, compuesta de irreprochables
versos castellanos, es una deliciosa mezcla de debate
y de farsa pastoril, biblica y alegdrica, con algunas es-
cenas comicas de entremés. En el codice que la contie-
ne " lleva simplemente el encabezamiento de Colloquio
que se represento | en Sevilla delante del Ilmo. | Car-
denal Don Rodrigo de Castro | quando lo hicieron pro-

T Academia de la Historia, 12-12-7, nim. 399.
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tector | de la Anunciata. 1387; pero su tilulo mejor
deberia ser «Coloquio de Moisés o del Palacio v la Rus-
ticidad». Consta de dos actos divididos en escenas, con
prologos, coros y una «iltima despedidas. Son interlo-
cutores Palacio, Rusticidad o Rusticia, Moisés, el Eco de
Moisés, el Angel, la Profecia y Coro ¢. Tanto en el «Pro-
logo» como en los postreros versos de la «Profecias se
saluda y elogia nominatim al AnzoBispo, y en la «Ulti-
ma despedida» se [ee:

El mds tierno rebaiio de tu apero,
CARDENAL ilustrisimo, ha sentido
hoy el gozo mayor y mds entero
que se acuerda jamds haber tenido.

La miel del pandl dulce y regalado
quien guarda la colmena la merece.
Coged el fruto, desquilad la lana

y castrad, Castro, la colmena ufana.

Es obra anénima, pero una de las mas estimables
de aquel teatro moral con que los jesuitas querian sus-
tituir al profano por ellos tan perseguido.

Otra vez volvié a visitar a los padres en su casa
profesa el 31 de diciembre de 1594 y siguiente primero
de afio, segin nos informa el jesuita Antonio de Solis,
¥y expondremos ®, y probablemente no seria la ultima.

Dox Robrico mird siempre con especial solicitud el
colegio de San Hermenegildo, por lo cual holgaba la
recomendacién con que la Emperatriz Maria le estimula

8 Garcia SoraNo: El Teatro de Colegio en Espaiia {Bol. de la Acad.
Esp., XIV), p. 621, da amplio extracto del coloquio.
* Capitalo XVII,
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a proseguir haciéndolo en su carta del 16 de marzo
de 1593 *.

Amparé igualmente la fundacion del P. Personie,
colegio de jesuitas ingleses de San Gregorio, como se ha
dicho, ¥ la ayudaba con 50.000 maravedises anuales to-
mados de sus renlas, interin no la compré equivalente
v perpetua.

Y no solamente los de Sevilla favorecio el CarbENaL
CASTRO, sino tambicén a todos los jesuitas de su didcesis.

Con mucha indiferencia tropezaba la fundacién de
Jerez de la Fronlera, comenzada a fines de 1575 en gran
pobreza ''. Trabajosamente iba aflanzandose y con li-
mosnas del vecindario empez6 a titularse colegio en 1580,
si bien las aulas no pudieron abrirse hasta que el Car-"
DENAL acudid en su avuda, aunque el P. Astrain no lo
diga, anexionandoles en 17 de julio de 1586 una precep-
foria de gramatica latina en la poblacién existente **.
Aun en 1617 no habia adelantado mucho, dedicandose
los pocos padres residentes a la educacion de la ninez
v a la distribuciéon de sacramentos **.

Semejante caso vino a suceder en [Ecija, donde el
padre Baltasar de Santafimia pudo asentar en 1584 por
ciertas dadivas locales ', Sabiendo su necesidad, Doxn
Roprico, de acnerdo con aquel municipio, le anejé tam-
bién, en 18 de agosto de 1588, otra catedra de latin **
que gozaba 300 ducados de dotacion al ano, con que
vir el de 1590 pudieron fransformar la residencia en
colegio. Siguid la ciudad favoreciéndole y a principios

‘¢ Acad. de la Hist, Papeles de jesuitas, tomeo 89, nim. 112.--Esta carta

ha sido publicada por Garcia Soriano: E! Teatro de Colegio en Espana;
Bol. de ia R. Acad. Espafiola, XIV, p. 621.

i Astrain: Asistencia de Espana, III, p. 42.

2 Papeles de jesuitas, tomo 107, ndm. 58.

3 Roa: Santos Honorio, Eutichio, Estevan, folio 45v.

4 AsTraiN: ob. cit. III, p. 233.

**  Pap. de jesuitas, tomo 107, mim. 38.
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del nuevo siglo contaba con ires maestros de Grama-
tica, tres de Artes v uno de Moral. y sus frutos eran tan
conocidos en el pais como en los suyos podian serlo
los de los demas colegios de la Compania **.

Alli, pues, en la casa profesa sevillana y en su gran-
dioso templo, gloria de Bartolomé de Bustamante ¥,
germiné en la mente del CARDENAL el pensamiento mag-
no cuya realizacion le granjea la graiitud de la poste-
ridad. El podria hacer algo semejante en su lerra y
aprovecharlo para entierro propio ¥ de los suyos. Un
monumento en beneficio de la pairia, una escuela para
la juventud gallega, en especial para los pecheros de
su casa, y confiarlo a los religiosos cuya virtud y celo
por la enseflanza tocaba con las manos. Teoéricamente,
desde aquel instante de 1585 6 1586, el gran Colegio de
Monforte de Lemos estaba fundado. No lo pensé antes,
porque en 1584 todavia sufragaba las obras del conven-
to de San Antonio como pantedén de familia; no des-
pués, ya que en 1593 declaraba ¢él mismo abrigar esle
deseo «de muchos afos a esta parte» **.

Eligiéle por advocacion y nombre el de Nuestra Se-
nora de la Antigua, la imagen sevillana reverenciada,
¥y como otros prelados ilustres **, proyecto establecer en
¢l no solamente ensefianzas eclesiasticas, sino mas bien
de caricter general que pudiesen convenir a muchos,
creando varias ciatedras de latin, de arte y de moral,
amén de una escuela de nifios de primeras lelras, «todo
por el deseo que tengo del aprovechamiento de los na-
turales del reino de Galicia asi en virtud como en letras,
especialmentie de los estados y tierras de Lemoss, segiin

** Roa: Ecija, sus santas, su entigiedad, fol. 144.

7 Hemnixoez Diaz: La Universidad hispalense y sus obras de arte,
pégina 16,

'*  Escritura primera de la dotacién; Apéndice, doc. XIX.

** Fuente: Hist. eclesiést. de Espaia, V, p- 368.
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sus palabras*. Por lo tocante a la fabrica, o edificio
mismo para hospedar el Colegio, imaginé una grandio-
sa imitacion de El Escorial. exterior e interiormente.
como quien veia construir el célebre monasterio v el
empeiio de Felipe I en hacerlo magnifico. Quiso el Car-
DENAL seguirle en su esfera, y bien puede decirse, como
un critico exiranjero *, que con el granito del pais hizo
un Escorial gallego. Tal pensaron los coetincos y de
esegundo Escurial» lo apellidaron =,

Dox Robrico conflaria su proposito a la comunidad
sevillana, platicaria con sus amigos los padres Santa-
fimia y Sicilia ¥ con el provincial Bartolomé Pérez de
Nuevos, y por ellos se puso en tratos con el de Castilla
Gonzalo Davila y con el general Aquaviva. Sabemos
que fueron y vinieron cartas de Sevilla a Madrid, de
Madrid a Roma y de Roma a Sevilla y, madurado y acep-
tado el proyecto, determinése el CamrpeNaL a ponerlo
en obra.

Era lo primero elegir lugar de emplazamiento. Pre-
sente guardaba Dox RobRriGo en su memoria la topo-
grafia de Monforle y de sus alrededores, que bien se
graban los lugares recorridos en la infancia, y después
de considerarlo consigo mismo y con los parientes, fijo
su eleccion en las frondosas margenes del Cabe en la
parie oeste de la villa, pasado el arroyo y llamada <el
Arrabal», hacia el barrio de Caria, caminando a la
ermita de San Lazaro.

Habia alli varias heredades, huertas v viiias, y como
el CarbexaL no podia acudir personalmente a adqui-
rirlas, en 1591 envié poderes a su sobrino el Conde Don
Fernando Ruiz de Castro, que por entonces residia en

¥ Testamento de Dox Rovrico ve Casteo; Apéndice, doc. XXV.
#  Besravx: Rewue de [Art ancien et moderne.
2 Discurso biogréf., fol. 4.
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Monforte. Entendidse éste con los propietarios * y, con-
certadas las compras, formalizé las escrituras necesa-
rias los dias 29, 30 v 31 de enero de 1592 ante el escri-
bano Juan Rodriguez de Mendaiia*. Y como algunas
de estas propiedades estuviesen gravadas con diversos
foros que cobraban los monjes de San Vicente del Pino,
el mismo Conde los redimié en los mismos dias *. Por
lo cual dijo con notorio verro el P. Jerénimo de Marton,
informador de Yepes *, que Dox Robrico habia com-
prado el solar del Colegio a los benedictinos. Importa-
ron estas compras 807 ducados y 350 las redenciones,
que hacen un total de 1.157 ducados, cantidad que algu-
nos ** elevan a 1.600, y bien pudiera ser si hubo mas
adquisiciones, como es probable.

Vidse, pues, el CARDENAL duefio de una considerable
porcion de tierra llana v fértl, magnificamente situada
v que bien merece los elogios de los escritores**, lin-
dante al N. con el majestuoso Cabe, al E. con el arroyo
de San Lazaro, al S. con terrenos comunales v al W, con
otros de propicdad particular. Mis adelante adquirié
nuevas parcelas a la margen derecha del arroyo, con lo
que éste vino a quedar deniro de la finca, con gran
ventaja para riego ¥ otros usos. La extension total del
terreno abarca una superficie aproximada de nueve
hectdreas ¥ media. Era muy bastante, incluso para am-
plia huerta, por zrandes <o fuesen las dimensiones
del edificio en provecto. Y lo fueron.

* Eran el platero Sebastiin Alvarez, el sastre Francisco Rodriguez,
Francisco e Isabel Diaz, Pedro Rodriguez y wiros.

*  Arch. del Colegio de Monforte, leg, 1, nims. 8, 11, 12, 15 y 16,
¥ Idem id., leg. 1, miims, 10 y 13.

*¢ Crénica de San Benito, 1V, p. 290, col, 1.

** Mureuia: Galicia, p. 1.046.—ViLantRo: Monforte, p. 80.—Barya:
lLa Aderacién de los Reyes Magos, p. 18.

*$ Marauiss oe Ly Viga: Case de Castro, fol. 437.

.~
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Creencia comun v va antigua atribuye la traza y los
planos al famoso Juan de Herrera. Nada de infundado
tiene esta opinioén si se atiende a la opulencia gue el
CARDENAL quiso dar a la obra, pensada y empezada en
vida del insigne arquitecto, v a la grandiosidad de la
concepeion v al solemne equilibrio de sus proporciones,
si bien alguien halla en Monforte cierta gracia impropia
del arte, matematico y frio, escurialense **. Do~ Robrico,
va en la cumbre de su grandeza, relacionado con todos
los personajes de la Corte, amante de las artes y deseo-
so de edificar un monumento. en el cual puso todos los
afanes de sus ultimos afios, parece buscaria para (ra-
zarlo algan artista famoso como garantia de la magni-
ficencia deseada.

Mas faltos de pruebas que apoyen paternidad tan
ilustre, otros mas prudentes * la atribuyen a alguno de
sus discipulos, ¥ por su parle el P. Garcia ', escolapio,
no vacila en acbacar al hermano jesuita Andrés Ruiz
«los planos que muy bien pudiera haber irmado el mis-
mo Hervera». A este parecer se inclina Don Angel del
Castillo *, y liene razdén. El documento gque publicamos
en ¢l apéndice ** desvanece toda duda, pues llama a
Andrés Ruiz, presente al redactarlo, «maestro de la
obra del Colegio de la Compania de Jests» v «maestro
de la dicha ohra del Colegio vy trazador dellas, advir-
tiendo quc los trabajos del Colegio v su iglesia «se ha-
bian de hacer conforme a lus pianlas v trazas hechas
por el padre Andrés Ruiz v por Vermundo, trazadores
del dicho Ilustrissimo ArzoBispo y Cardenals.

Asl, pues, los jesuitas encargaron las lrazas del pro-

®* Orero Peoravo: Guia de Galicia, p. 144.

% Berraux: Rev. de PArt anc. et moderne, 1911, p. 27.

%t "El convento de los escolapios en «Lugu y su provineian, p. 146.

®* La arquitectura en Galicia; Geografia genera) del reino de”Galicia, I,
pagina 1.059.
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